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1. Gdansk, Dtugi Targ. Widok w kierunku ul. Diugiej. Fot. M. Sylwanczyk, ze zbiorow Muzeum Historycznego
Miasta Gdanska.
I. Gdansk, Diugi Targ. View towards Diluga Street. Photo: M. Sylwarczyk, archive of The Historical Museum
of the City Gdansk.
IV. Fragment obrazu Koronacja Najswigtszej Marii Panny z ko$ciota p.w. Sw. Tréjcy w Jezewie. Fot. W. Grzesik.
IV. Coronation of the Most Holy Virgin Mary from the church of the Holy Trinity in Jezewo, detail. Photo: W. Grzesik.
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OD REDAKCJI

Szanowni Paristwo!

Z ogromnqg przyjemnoSciq prezentujemy Paristwu kolejny numer ,,Ochrony
Zabytkow”, majqc przy tym nadzieje, ze zostanie on dobrze przyjety przez Szanownych
Czytelnikow. Docierajq do nas sygnaty, ze poprzedni tom naszego pisma, przygoto-
wany przez nowy zespol redakcyjny, spotkat si¢ z Paristwa zainteresowaniem i Zyczli-
wosciq. Liczymy, ze i obecny rowniez Panstwa zaciekawi.

W biezqcym numerze zwracamy uwage Paristwa na cykl artykutow dotyczqcych
sztuki iluminacji obiektow zabytkowych. Wydobywane z mroku nocy zabytki ukazujq
zupelnie nowe oblicze, aby jednak oblicze to bylo niebanalne, oswietlenie winno
spelniac pewne wymogi. A speinienie owych wymogow jest z pewnosciq sztukq.

Zgodnie z wieloletniq tradycjq ,,Ochrony Zabytkow” jestesmy otwarci na wspol-
prace doswiadczonych przedstawicieli nauk stuzqcych zachowaniu dorobku kulturo-
wego, pracownikow stuzb konserwatorskich, opiekunow i uzytkownikow zabytkowych
obiektow. Zapraszamy do nas rowniez mlodych adeptow sztuki konserwatorskiej,
ktorym szczegdlnie bliskie sq nowoczesne technologie ulatwiajqce przywracanie
zabytkom ich dawnej Swietnosci.

Ze swej strony nadal bedziemy dokiadac wszelkich staran, by kolejne tomy byty
pod wzgledem tresci merytorycznej zasadne, zroznicowane, stuzyly wymianie do-
Swiadczen w zakresie ochrony dziedzictwa kulturowego, a pod wzgledem szaty edy-
torskiej coraz bardziej atrakcyjne. Naszq ambicjq jest, by ,, Ochrona Zabytkéw” na
state zagoscitla w Parnistwa bibliotekach, co nie tylko dostarczy nam niewgtpliwej
satysfakcji, ale i zmobilizuje do nieustannego podnoszenia poziomu czasopisma.

Tom, ktory trzymajq Paristwo w reku, jest kolejnym numerem Igczonym.
Doktadamy wszelkich staran, aby nadrobic zaleglosci czasowe. Pragniemy rowniez,
by czasopismo stalo sie dla Paristwa latwiej dostepne, m.in. dzigki wspdtpracy z sie-

cig EMPIK. Zyczymy interesujqcej lektury i zapraszamy do wspdlpracy.

Z wyrazami szacunku

Jacek Rulewicz

Dyrektor
Krajowego Osrodka Badari
i Dokumentacji Zabytkow



FROM THE EDITORS

Dear Readers,

It gives us great pleasure to present yet another issue of “Ochrona Zabytkow” .
We have learned that the previous volume of our periodical, prepared by a new
editorial board, has met with your interest and approval. We would like to draw your
attention to a series of articles about the art of illuminating historical objects. The
monuments, withdrawn from night-time shadows, reveal a totally new appearance,
although in order to avoid banality the lighting should meet certain requirements,
a feat which is an art in itself.

In accordance with the years-long tradition of “Ochrona Zabytkéw” we are open
to co-operation with experienced representatives of assorted sciences serving the
preservation of the cultural heritage, workers of the conservation services, as well as
the guardians and users of historical objects. We also invite young apprentices of the
art of conservation, particularly familiar with modern technologies that facilitate the
restoration of former splendour to historical monuments.

On our part, we shall continue to make all possible efforts for the successive issues
to possess crucial, variegated contents, serve an exchange of experiences within the
protection of cultural heritage, and to present an increasingly attractive graphic
layout. It is our ambition for “Ochrona Zabytkow” to become a permanent fixture in
your libraries, this would be not only a source of indubitable satisfaction for us but
also an incentive for a constant improvement of the periodical’s standard. The pre-
sented volume is yet another joint issue since we are doing everything possible to
compensate for delays. It is also our intention for the periodical to become more
easily accessible, i. a. thanks to co-operation with the EMPIK network. We welcome

your cooperation and hope that you find our material interesting reading.

Respectfully yours,

Jacek Rulewicz

Director of the National Centre
for Historical Monument
Studies and Documentation



Piotr S. Szlezynger
historyk architektury
Instytut Turystyki i Rekreacji AWF w Krakowie
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ZAMEK W KORZKWI
BADANIA HISTORYCZNE I IKONOGRAFICZNE, PROJEKT, ETAPY ODBUDOWY

1. Korzkiew, zamek i ko$ciot. Widok lotniczy. Fot. S. Markowski, 1999 r.
1. Korzkiew, castle and church. Aerial view. Photo: S. Markowski, 1999.

ie§ Korzkiew potozona jest na potnoc od Kra-

kowa, na terenie otuliny Ojcowskiego Parku
Narodowego, w dolinie rzeczki Korzkiewki, ktora
tworzy malownicze zakola wérod zalesionych wzgorz.
W Korzkwi strome stoki wzniesien tworza skalny
przetom. Od wschodu na skalistym cyplu gory zam-
kowej, ktora z trzech stron optywa rzeczka, znajduje
si¢ odbudowany czgs$ciowo zamek rycerski. Po dru-
giej stronie doliny, na przeciwleglym wzniesieniu,
oddalonym od zamku o ok. 200 m w linii prostej,
stoi ko$ciot parafialny p.w. Narodzenia §w. Jana

Chrzciciela. W usytuowaniu obu obiektow mozna
dopatrywac si¢ $wiadomego dazenia do stworzenia
kompozycji przestrzennej powiagzanej z krajobrazem.

Zabudowa wsi na dnie doliny skfada si¢ z kilku
zwartych zespoldéw, m.in. ,podzamcza” na pdinocy
od zamku. Zachowane do 1998 r. pozostato$ci zamku
pochodzity z czasow jego generalnej przebudowy na
poczatku XVII w. W XIX w. u podn6éza zamku
wzniesiono, nie istniejacy dzi§ dwor oraz zabudowa-
nia folwarczne (obecnie dzierzawione przez harce-
rzy) i zatozono park angielski.



2. Widok kosciota i zamku w 1805 r.: Gorskwia, Dan 14 Iulii 1805 De Usener ad naturam. Rysunek sepig autorstwa Filipa Usenera, Muzeum
Narodowe w Kielcach. Fot. pracownia fotograficzna muzeum.
2. View of church and castle in 1805: Gorskwia, Dan 14 Julii 1805 De Usener ad naturam. Sepia drawing by Filip Usener, National Museum
in Kielce. Photo: Museum photographic studio.

Zamek (298 m n.p.m.) i $wiagtynia (311 m n.p.m.),
w otoczeniu prawie niezmienionym wspolczesng
dziatalno$cia cziowieka, stanowig — podobnie jak
w XVII w. — dominant¢ architektoniczno-krajobra-
zowa wsi 1 duzego odcinka doliny. Nad zamkiem go-
ruje §wigtynia usytuowana na cyplu wzgorza ujetego
zakolem Korzkiewki. Wznosi si¢ 13 m nad zamkiem,
35 m ponad lustrem wody i 30 m ponad droga,
dawnym traktem handlowym.

Korzkiew to pierwotnie nazwa gory, na co wska-
zuje zapis z 1352 r. (mons Korzkyew), przeniesiona
pozniej na powstala kolo niej osadg (sub castrum
Korzkwa)'. Zgodnie z onomastyka korzkwiq nazywa-
no pradawna tyzke, a ksztatt wzgdrza w dolinie Korz-
kiewki prawdopodobnie kojarzyl si¢ z forma tego
przedmiotu®. Do konca XVIII w. miejscowosc ta znaj-
dowata si¢ w wojewodztwie i powiecie ziemskim kra-
kowskim, po III rozbiorze Polski — w latach 1795-1807
— w Cesarstwie Austriackim, nastgpnie w Ksigstwie
Warszawskim, a po 1815 r. w Krélestwie Polskim.

Dotychczasowe badania
— zrodta pisane

Z dobrami korzkiewskimi zwigzane byty znakomite
rody matopolskie, m.in.: Syrokomléw, pozniej wyste-
pujacych jako Korzekwiccy, nastgpnie Lugowskich,
Jordanow, Wesslow i Wodzickich. W latach 1847-
1879 Korzkiew stanowita wilasno$¢ Jozefa Sedel-
majera; w XIX w. nalezata kolejno do Jezieminskich,
Wieliczkow i Badenich?, a w XX w. do Marii Giu-
stiniani 1 Karola Guzinskiego.

Pierwsza informacj¢ o zamku zawdzigczamy
Klementynie z Tanskich Hoffmanowej, ktéra prze-
bywala w nim w 1827 r. Kolejna stanowi felieton
zamieszczony w ,,Tygodniku Ilustrowanym” z 1860 r.
O zamku pisali nastgpnie Wtadystaw Sobieszczan-
ski i Adolf Dygasinski, wzmiankowano o nim takze
w ,,Stowniku Geograficznym Kroélestwa Polskiego™.
Materiaty po§wigcone Korzkwi publikowata Ewelina
Sukertowa*. Zamek i ko$ciot w Korzkwi wymieniano
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3. Widok kosciofa i zam-
ku po 1805 r. Widok
Gorzkwi patrzqc od przy-
jazdu do dworu J.W.
Wodzickiey... Akwarela
Jozefa Peszki, Biblioteka
Zaktadu Narodowego im.
Ossolinskich we Wrocta-
wiu. Fot. pracownia foto-
graficzna biblioteki.

3. View of church and
castle after 1805: View of ;
Gorzkiew from the Ap- [Eas
proach to the Manor of H;
Lady Wodzicka... Water %
colour by Jozef Peszko,
Library of the Ossolinski
National Institute in
Wroctaw. Photo: Library
photographic studio.

w przewodnikach po dolinie ojcowskiej juz od
pocz. XX w., podobnie w przewodnikach po
Krakowie i okolicy, a zameczek zwano dworem
obronnym°®. Kos$ciol korzkiewski opisat Jan Wi-
$niewski w monografii zabytkow w dekanacie
olkuskim’. Na zainteresowanie zamkiem wska-
Zujg tez opracowania m.in.: Stanistawa Tomko-
wicza, Janusza Bogdanowskiego i Waldemara
Niewaldy, w ktérych znalazty si¢ wzmianki tak-
ze o koSciele parafialnym. Autorzy nie podjeli
jednak proby omoéwienia obu budowli tgcznie®.
Opracowania monograficzne architektury pol-
skiej autorstwa Jana Zachwatowicza oraz Ada-
ma Mitobedzkiego nie wspominaja o zabytkach
korzkiewskich. W pracy po$wigconej zabytkom
na trasach turystycznych wojewodztwa krakow-
skiego, a takze w popularnym ,,Przewodniku po
Polsce” podkreslono jednak atrakcyjno$¢ tury-
styczng zamku i bogatego, barokowego wypo-
sazenia wnetrza kosciota’. Opis $wiatyni oraz jej
wyposazenia znalazt si¢ w ,,Katalogu Zabytkow
Sztuki”'®. W ,Spisie zabytkow architektury”
w Polsce zamek zakwalifikowano do I, a ko$ciot
do II grupy zabytkow.

4. Widok zamku w 1830 r. Rysunek sepia autorstwa Jozefa
Dembowskiego, oryginal w Muzeum Okrggowym w Rzeszo-
wie. Fot. autor za zgoda muzeum.

4. View of castle in 1830. Sepia drawing by Jozef Dembowski,
original in the Regional Museum in Rzeszow. Photo: author,
with the consent of the Museum.




]
5. Widok zamku od potudnia, Widok lotniczy. Fot. S. Markowski, 1999 r.

5. View of castle from the south — bird’s eye view. Photo: S. Markowski, 1999.

Historyczne informacje o zamku i $wiatyni zre-
lacjonowat Pawet Sczaniecki w popularnym eseju po-
swigconym wtascicielom zamku w Korzkwi, w kto-
rym okreslit zamek i kosciot jako ,,rownolatki”; po-
faczone nie tylko sasiedztwem, ale i wspdlnymi dzie-
jami''. Autor niniejszego artykutu jako pierwszy omo-
wit wzajemne relacje przestrzenne oraz obronne zam-
ku i kosciota parafialnego, przedstawit tez analizg
ko$ciota w pracy recenzowanej przez prof. dr. Ed-
munda Matachowicza". Nastgpnie rozszerzyt ja o za-
gadnienia konserwatorskie oraz zwigzane z mozliwg
adaptacja $wiatyni do ograniczonego ruchu turystycz-
nego”. Obecnie przedstawia problematyke zwigzana
z odbudowg zamku.

Zamek i kosciot w ikonografii

W Muzeum Narodowym w Kielcach znajduje si¢ naj-
starszy znany widok kosciota i zamku wykonany
w lipcu 1805 r. przez Filipa Usenera (1773-1867)"
jako karta ,,sztambucha” liczacego kilkadziesiagt wi-
dokow, ktore przedstawiaja giownie zamki®. Zamek
byl wowczas jeszcze w do§¢ dobrym stanie, nakryty
w calosci niskim, dwuspadowym dachem, a mur
obwodowy — jak si¢ wydaje — otaczal go na catej
diugosci. Niewielki budynek bramny nakrywat dach
pulpitowy.

Zbiory Ossolineum we Wroctawiu zawieraja dwa
akwarelowe widoki zamku i kosciota autorstwa Jo-
zefa Peszki (1767-1831)', prawdopodobnie z 1 ¢w.
XIX w. (z dawnej kolekcji Pawlikowskich z Medyki)':
Na jednym z nich przedstawiono postaci w strojach
regionalnych na tle zamku. Dobrze zachowane zabu-
dowania byty zadaszone niskimi, dwuspadowymi da-
chami, a do budynku bramy wejSciowej, nakrytej
daszkiem pulpitowym, prowadzit podjazd z balustra-
da. Droga wiodta gigboka, terenowg koleing, na pierw-
szym planie widoczny jest malowniczy, drewniany
mostek na Korzkiewce. Na akwareli przedstawiajace]
zamek od potudnia najwyrazniej pokazano pigtrowy
budynek bramny z nieproporcjonalnie duzg brama
wjazdowa. Warto doda¢, ze w Bibliotece Zaktadu Na-
rodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu znalazto
si¢ po wojnie archiwum Wodzickich, zawierajace
m.in. dokumenty dotyczace Korzkwi (1776-1847)".

Franciszek Kostrzewski (1826-1911), rysownik
znany z podrozy po kraju opublikowat w ,,Tygodni-
ku Ilustrowanym” w 1860 r. widok zamku od poéi-
nocnego-wschodu o cechach inwentaryzatorskich
(uproszczony rysunek i ograniczona ilo$¢ szczegd-
tow)"”. Przedstawia on brame¢ wjazdowa, mur obron-
ny, czgs$ciowo zniszczony od wschodu i zamek z okna-
mi zamurowanymi, w ktorych pozostawiono nie-
wielkie szczeliny.



6. Korzkiewski Park Kulturowy. Koncepcja
zagospodarowania wg W. Niewalda, Krakow
2000 r.: 1. Gora zamkowa, 2. Koéciot parafial-
ny, 3. Rekonstruowany dwor, 4. Rekonstruowa-
ne budynki: karczma, browar, 5. Zespot parko-
wo-dworski, 6. Dawne stawy, obecnie parkingi.

6. The Korzkiew Cultural Park. Conception of
development acc. to W. Niewald, Cracow 2000.
1. Castle Hill, 2. Parish church, 3. Reconstruct-
ed manor house, 4. Reconstructed buildings:
tavern, brewery, 5. Park-manorial complex,
6. Former ponds, today: parking lots.

W zbiorach Muzeum Okrggowego w Rzeszowie
autor odnalazl dwa przedstawienia zamku malowane
sepia na papierze — kartki ze sztambucha, pochodzace
z lat 30. XIX w., podpisane na odwrocie przez Jozefa
Dembowskiego (1781-1834), ucznia Zygmunta Vogla.
Jedno z nich przedstawia zamek widziany od zacho-
du, trzykondygnacyjny, usytuowany na fantastycznie
wyniesionym ponad doling wzniesieniu. Sama bryta
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ukazana jest do$¢ wiernie i sktada si¢ z gtdéwnego
korpusu, wiezy i budynku bramnego. Na pierwszym
planie widoczny jest dach dworu. Drugi rysunek stano-
wi zblizenie samego zamku, z interesujacym zazna-
czeniem strzelnic pod okapem dachu. Z 1828 r. pocho-
dzi mapa dobr korzkiewskich, na ktérej zaznaczono
usytuowanie zamku, kos$ciofa, mtyna (w géornym biegu
Korzkiewki), browaru (z chmielnikiem) i karczmy.



7. Brama wschodnia i potudniowo-wschodni odcinek muréw po
odbudowie; widok na ganki strazy i dziedziniec przygotowany do
wylania ptyty. Fot. autor, 2002 r.

7. Eastern bastion and south-eastern section of the defence walls
after reconstruction; view of guard porches and the courtyard
prepared for pavement slabs. Photo: author, 2002.

Waldemar Niewalda we wspomnianej pracy” po-
swigconej zamkowi w Korzkwi zamiescit jego wi-
doczek z neogotycka brama wjazdowa, malowany
akwarelg. Budowla regularna w rzucie, dwukondy-
gnacyjna, przedstawiona zostala na nim w sposob
uproszczony i z wieloma bigdami. Sugeruje, ze autor
o trudnym do odczytania nazwisku wykonal ujecie
podobne do rysunku Kostrzewskiego. Praca pozba-
wiong warto$ci ikonograficznej jest rekonstrukcja
zamku w Korzkwi wykonana przez Jana Gumow-
skiego ok. 1935 r.*' Za wiarygodne uzna¢ nalezy
przekazy Usenera, Peszki i Kostrzewskiego, a przede
wszystkim pomiary architektoniczne z lat 20. XX w.
i ocalate, stosunkowo liczne fotografie.

Historia zamku

Jan z Syrokomli (dzisiaj Janowiec nad Wisla), podse¢-
dek krakowski, byt protoplasta rodu wtascicieli dobr
ziemskich w Korzkwi w pot. XIV w. Po wzniesieniu
obronnej rezydencji zwat si¢ tez Janem z Korzkwi,
a jego synowie uzywali pod Grunwaldem nazwiska
Korzekwickich”. Korzkiew stanowita wlasnos¢ rodu
Korzekwickich do 1486 r.”* Jan z Syrokomli byt ini-
cjatorem budowy i fundatorem obronnego zamku na
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Korzkwi, a jego syn Jan Zaklika prawdopodobnie
wzniost nieopodal drewniany, prywatny ko$cidt, co
poswiadczaly pOzniejsze prawa patronatu strzezone
w rodzinie fundatora®. Tego tez czasu moze siggaé
zachowany gotycki relikwiarz z Korzkwi®.

Ponizej zamku powstat folwark. Od XVI w. dzia-
tat zespot przemystowy, na ktéry sktadaty sie: mtyny,
papiernia, browar, miyn, S$lusarnia, szabelnia, od
1760 r. takze prochownia, a przy trakcie — karczma™.
Wiascicielem zamku i dobr korzkiewskich w XVI w.
byt dworzanin krélewski Aleksander Lugowski (1589
-1651), cztowiek doskonale jak na owe czasy wyksz-
tatcony, odbywajacy wiele podrdzy zagranicznych?”.
Nalezato do niego 13 wsi w wojewodztwie krakow-
skim, co stanowito o znacznej zamoznoS$ci, a od 1639 r.
dzierzawil niegrodowe starostwo lelowskie (zamek
w Lelowie istniat do X VIII w.). Lugowski dbat o pres-
tiz rodu. Ufundowal murowany kosciof, prowadzit
takze prace przy przebudowie i upigkszeniu zamku
w Korzkwi, ktéry petnit funkcje¢ rodowej siedziby.

Zamek w Korzkwi powstal na skalnym, pozba-
wionym zieleni cyplu nad doling rzeczki ze wzglg-
doéw obronnych i prawdopodobnie takze estetycz-
nych. Takie usytuowanie powodowalo bowiem, ze
zamek z czasem wzbogacony sgraffitami i polichro-
miami na fasadzie byt z daleka widoczny dla gos$ci
odwiedzajacych wiasciciela. Dopiero po opuszczeniu
zamku, od 2. ¢w. XIX w., wzgdrze stopniowo zara-
stato samosiejkami (graby, wigzy). Wokot kosciota
rosng zasadzone wowczas wspaniafe lipy.

Okoto 1806 r. wzniesiono pod zamkiem drew-
niano-murowany dwor, parterowy, dziewigcioosiowy,
nakryty famanym dachem, z wysuni¢tym trdjkatnym
przyczotkiem na osi, wspartym na czterech kolum-
nach. W 1820 r. Eleonora Wodzicka zalozyta w do-
linie park angielski, z fragmentarycznie zachowa-
nym do naszych czaséw starodrzewem: jesionami, li-
pami, grabami i mitorzgbem japonskim oraz $ladami
w uksztaltowaniu terenu. Inicjatorem przedsigwzig-
cia byt jej kuzyn Stanistaw Wodzicki, propagator
parkéw i ogrodéw, ktéremu zawdzigczamy krakow-
skie Planty. Naturalng kontynuacja zatozenia byt las
lisciasty porastajacy cypel wzgoérza zamkowego
w kierunku potudniowo-wschodnim.

W okresie migdzywojennym, na zachdd od drew-
nianego dworu, zalozono tzw. zielony pokoéj, wy-
dzielony drzewami prostokat z rosngcym posrodku
debem, a na potudnie od dworu usytuowano rozlegty
staw o ksztalcie ,,nerki”. Dolina z parkiem ogrodzona
byta ceglanym murem wysokim na ok. 2,5 m, ktéry
w latach 30. XX w. zniosta powodz.

Plany zagospodarowania doliny

Obecny wiasciciel dobr korzkiewskich, Jerzy Doni-
mirski, potomek Wodzickich, wkrotce po zakupie
w 1995 r. terendw dawnego parku, a w 1997 r. same-
go zameczku od bratanicy Barbary Piaseckiej-John-
son, planowal jego rewaloryzacj¢: stopniowo scalat



tereny, dokupit stoki doliny (obecnie cato$¢ obejmu-
je 6 ha). Zaangazowat jako konsultanta prof. dr. Janu-
sza Bogdanowskiego, ktory zasugerowal zalozenie
i ekspozycje ogrodu ozdobnego i uzytkowego na sto-
kach potudniowych, a takze wzbogacenie przysztych
alejek w parku akcentami architektonicznymi.

W 2000 r. arch. Waldemar Niewalda na zlecenie
wlasciciela zamku wykonat studium krajobrazowe
doliny Korzkiewki, w ktorym po dokonaniu walory-
zacji zasobow przyrodniczo-kulturowych wyznaczyt
strefy ochronne”. Opracowanie objelo liczacy ok. 5 km
odcinek doliny od jego polfaczenia na potudniu z do-
ling Pradnika az po drog¢ z Cianowic do Smardzo-
wic, w granicach administracyjnych obu tych wsi
(od cypla w Korzkwi po cypel w Smardzowicach).
Wydzielono jedenascie jednostek architektoniczno-
krajobrazowych roznigcych si¢ klimatem wngtrz —

8. Dziedziniec zamku ze zbrojeniem przygotowanym do wylania
plyty; od lewej — odbudowany pofudniowy odcinek muru obron-
nego, baszta zachodnia w trakcie odbudowy, na prawo $ciana zam-
ku. Fot. autor, 2002 r.

8. Castle courtyard with reinforcement prepared for the concrete
slab; from the left — rebuilt southern section of the defence walls,
the western bastion in the course of reconstruction, on the right —
the castle wall. Photo: author, 2002.
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sekwencji, na ktore sktadaja si¢: forma uksztattowa-
nia terenu, pokrycie oraz uwarunkowania histo-
ryczne, szczegdlnie istotne w zalozeniach przestrzen-
nych dolnej czg$ci dolin, w ktdérej znajduja si¢
zamek, park, wies Korzkiew, kosciot i cmentarz.
W zakres opracowania weszly obszary wierzchowin
po obu stronach doliny, ktére pozostaja w zasiggu
widocznosci z jej wnetrza. Strefy ochronne objety:
rezerwat kulturowy, stref¢ parkowa i strefe ochrony
konserwatorskiej, ktéra dotyczy terenow zbudowa-
nych na wierzchowinie. Strefa ostatnia nie byla
obiektem studiow.

Stwierdzono, ze wysokie walory przyrodnicze
i zabytkowe wnegtrza doliny i jej bezposredniej otu-
liny predestynuja doling Korzkiewki do miana parku
kulturowego. Obecnie jest ona stabo dostgpna (brak
Sciezek turystycznych), zwlaszcza w jej sSrodkowym,
bardzo atrakcyjnym odcinku. Wprowadzenie syste-
mu $ciezek turystycznych na dnie doliny i okrgznych
na jej stokach mogloby roztadowac ruch turystyczny,
skoncentrowany obecnie wytacznie w parku korz-
kiewskim. W projekcie przewidziano miejsca pos-
tojowe dla samochodéw na obrzezach doliny —
w Nowej Wsi u jej wylotu, przy drodze do Przy-
bystawic i na pélnocnym krancu doliny przy drodze
z Cianowic do Smardzowic. Byl tez pomyst od-
tworzenia stawOw po wschodniej stronie zamku. Ich
Slady widoczne sa w terenie. Projekt ten zarzucono,
a gmina — wladciciel tego terenu — usytuowata w tym
miejscu prowizoryczne parkingi. Dobrze si¢ stalo
z uwagi na to, ze napelnienie woda duzych stawow
zmienitoby mikroklimat w waskiej dolinie na nieko-
rzy$¢, potegujac wilgotnos¢ powietrza.

Konsekwencja wprowadzenia stref ochronnych
jest zakaz wznoszenia nowych budowli, dozwolo-
ne sa jedynie korekty w juz istniejacych obiektach
architektonicznych. Nastgpita takze generalna po-
prawa warunkOow sanitarnych w dolinie, spowo-
dowana zakazem wylewania nieczystosci do potoku,
zasypywania jaréw $mieciami oraz oczyszczeniem
zrodliska Korzkiewki i udostgpnieniem Zrodia na
krawedzi stoku, potozonego po zachodniej stro-
nie wsi.

W $lad za opracowanym projektem zagospoda-
rowania otoczenia zamku i kosciola powinny pdjs$é
w przysziosci projekty szczegdtowe dotyczace samej
wsi Korzkiew i innych wnetrz doliny, okreslajace pre-
cyzyjnie zakres rekultywacji stokow wzniesien, form
malej architektury np. ogrodzenia, mostki, tablice
informacyjne, korekty plastyczne w obiektach o big-
dach w architekturze. Proba takiego przedsiewzigcia
bylo opracowanie w 2001 r. koncepcyjnego projek-
tu zagospodarowania przestrzennego Nowej Wsi
Korzkiewskiej, ktory wprowadzal nowa zabudowe
w rejon Pradnika Korzkiewskiego u wylotu dolin
Pradnika i Korzkiewki®*. Opracowanie, studium
autorstwa Niewaldy, winno sta¢ si¢ podstawa dla
planu szczegdtowego zagospodarowania gmin
Zielonki i Skata.
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10. Rzuty zamku w Korzkwi: poziom dziedzinca (a), 1 pigtra (b),
poddasza (c); projekt odbudowy. Oprac. zespdt architektow pod
kierunkiem J. Wrzaka, 2002 r.

10. Views of Korzkiew Castle: levels of courtyard (a), first floor
(b), attic (c); reconstruction project. Prepared by a team headed by
J. Wrzak, 2002.
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W zagospodarowaniu doliny widoczne jest
dazenie do stworzenia wielu miejsc atrakcyjnych
krajobrazowo, nie tylko wokot samego zamku, ale
takze wytyczenie urozmaiconych szlakow rowe-
rowych 1 §ciezek pieszych wokot doliny Korz-
kiewki, wzbogaconych o zaaranzowane punkty
do zwiedzania (skansen) lub odpoczynku (altany).

Prace na zamku

Prace badawcze w samym zamku rozpoczety si¢
w 1967 r. z inicjatywy Komitetu dla Badan i Za-
bezpieczenia Zamku przy korzkiewskim oddziale
PTTK?*. Prowadzone byly do 1972 r. pod kierun-
kiem prof. dr. Jerzego Maleckiego i patronatem
dr Hanny Pienkowskiej, Wojewodzkiego Konser-
watora Zabytkow. Doprowadzity do odgruzowa-
nia budowli i zabezpieczenia ruiny (1968-1969),
a takze dokonania kompleksowych badan histo-
rycznych, architektonicznych i archeologicznych
(1969-1971).

Pelna inwentaryzacj¢ architektoniczno-po-
miarowa zamku wykonal wowczas zespdt pod
kierunkiem arch. Waldemara Niewaldy, a konsul-
tantem cato$ci prac byt prof. dr hab. Janusz Bog-
danowski®”. Zamkiem i parkiem opiekowali sig¢
harcerze, ktorzy mieli swoja bazg¢ w dawnych za-
budowaniach podworskich. Sala Rycerska korz-
kiewskiego zamku na parterze oraz obszerne, skle-
pione, wykute w skale pomieszczenie w piwnicy,
polozone ponizej tej sali, stuzyly harcerzom do
ich dziatalnosci programowej oraz jako kawiaren-
ka. Zgodnie z projektem koncepcyjnym W. Nie-
waldy, zamek mial petni¢ funkcje osrodka turys-
tyczno-wypoczynkowego, w ktorym zamierzano
umie$ci¢ muzeum, hotel, restauracj¢, kawiarni¢
i salg widowiskowa. Zakonczenie prac planowano
na 1973 r. Jednak konserwator wycofat zgode¢ na
catkowita odbudowe zamku — podjat decyzj¢ o po-
zostawieniu go w trwalej ruinie. Zgod¢ na odbudo-
we¢ murdéw obronnych i baszt na podstawie projek-
tu Niewaldy wydano ponownie dopiero w 1998 r.

W tym czasie ruiny, niezabezpieczone prawi-
dlowo z braku $rodkow, ulegaly dewastacji.

Przeprowadzona analiza architektoniczna bu-
dowli wykazata, ze zamek nie jest zalozeniem
jednorodnym, poszczegdlne jego czesci pocho-
dza z roznych epok i sa wyrazem potrzeb kolej-
nych wiascicieli. Zachowany nielicznie detal ar-
chitektoniczny i rozwarstwienie chronologiczne
watkow murowanych umozliwity wyodrebnienie i
datowanie czterech zasadniczych faz budowy.

I faza - Sredniowieczna, 2. pol. XIV w. Pierwszy
zamek zbudowany przez Jana z Syrokomli w
1352 r. zlozony byl z czworobocznej, kamienne;j
wiezy mieszkalnej, skrzydta potudniowego, fron-
towego i poligonalnego muru obronnego dosto-
sowanego $ciSle do ksztattu wzgorza, dzi§ za-
chowanego fragmentarycznie. Wieza, opatrzona



10. Projekt odbudowy zamku w Korzkwi; perspektywa. Oprac.
zespol pod kierunkiem arch. J. Wrzaka, 2002 r. Rys. J. Lenda.

10. Project of the reconstruction of Korzkiew Castle, perspective.
Prepared by a team headed by architect J. Wrzak, 2002. Drawing:
J. Lenda.

waskimi strzelnicami na bron rgczng, byta budyn-
kiem pigtrowym, calkowicie zbudowanym z kamie-
nia. By¢ moze istniala jeszcze jedna kondygnacja
drewniana. Nieco pdzniej wybudowano dwie baszty
przy potudniowym murze obronnym.

II faza — péznogotycka, z przefomu XV i XVI w.
Rozbudowa pierwotnego zamku nastgpita w kierunku
poéinocno-wschodnim. Dobudowano wowczas skrzy-
dto w uktadzie podobnym do wspdtczesnego.

III faza — renesansowa, z lat 80. XVI w. Zamek
zostal gruntownie przebudowany przez Szymona
i Stanistawa Lugowskich. Zburzono i wzniesiono na
nowo z cegly poinocng i zachodnia $ciang skrzydta
poéinocno-wschodniego, zalozono czterobiegowa klat-
ke schodowa. Wzniesiono zaplecze kuchenne i gos-
podarcze od poinocy i zachodu. Pomieszczenia na-
kryto sklepieniami kolebkowymi z cegty lub drew-
nianymi stropami belkowymi, zachowanymi do lat
20. XX w. Przed wejsSciem do budynku wzniesiono
pictrowq loggig, ktdra si¢ nie zachowata. Na §cianach
pierwszego pietra, w czesci podstropowej umieszczo-
no dekoracj¢ malarska w formie fryzu, zachowang
szczatkowo. Wymieniono kamieniarkeg otwordw wej-
sciowych, okiennych i kominkéw. Wybudowano no-
wa bram¢ wjazdowa z podjazdem.

IV faza — poznobarokowa, ok. 1720 r. Owczesny
wtlasciciel zamku, Michat Jordan, generat i wojewo-
da bractawski, odnowit i przebudowal zamek. Prace
ograniczyly si¢ do wykonania nowego wystroju
wnetrz: tynki, malowidla, uszate opaski, okiennice.
Wprowadzono takze dekoracj¢ sgraffitowa na fasa-
dzie zamku. Wybudowano obiekty gospodarcze w za-
chodnim narozniku dziedzinca.

ARCHITEKTURA

Zamek, w stosunku do stanu prezentowanego
przed I wojng $wiatowa, zachowat do naszych cza-
sow wigkszo$¢ substancji zabytkowej, na ktorg skta-
daja si¢: trzykondygnacyjny korpus gtowny, czgscio-
wo podpiwniczony; niemal petny obwod murdw
obronnych z przerwa w narozniku wschodnim; par-
terowy budynek bramy i pigtrowy wiezy od zachodu;
sklepienia piwnic i izby na parterze; §lady poziomow
uzytkowych; gniazda belek stropowych; nieliczny
detal architektoniczny. Przetrwatly tez pomiary archi-
tektoniczne.

Mury o grubo$ci od 1,5 do 2,4 m wzniesiono
Z miejscowego, tamanego kamienia, z czg§ciowym
wykorzystaniem cegiet w $cianach wewnatrz i z zew-
natrz tynkowanych. Na parterze i pigtrze zachowaty
si¢ po trzy obszerne sale oraz klatka schodowa od
wschodu prowadzaca od piwnic po strych. Na parterze
zamku przetrwat portal o silnie wysunigtym gzymsie.
Fryz i wegary portalu ozdobiono kanelurami, wolimi
oczkami i peretkowaniem. W 1997 r. u miejscowego
rolnika odnaleziono zelazne, XVI-wieczne drzwi por-
talu. Portal prowadzi do sklepionego pomieszczenia,
w ktérym pozostaly $lady po kominku, wykonanym
zapewne w stiuku, o ornamentowej dekoracji. Jego
pozostatosci widzial w 1912 r. Tomkowicz”. Drugi
portal wejsciowy do zamku, o identycznym profilu,
jest pozbawiony fryzu, wykonanego jakoby z marmu-
ru*. Zamkniety jest trojkatnym przyczotkiem z czte-
ropolowym kartuszem, ujetym migsistymi wolutami.
Zachowana kamieniarka odrzwi wykonana jest z pias-
koweca. Trzeci, niezachowany portal znany jedynie
z fotografii zamieszczonej w pracy Tomkowicza,
usytuowany byt na parterze zamku w pomieszcze-
niu pélnocnym, na $cianie zachodniej. Po jego lewej
stronie znajdowalo si¢ owalne okno, ujete kamien-
nym obramieniem, o podobnym profilu. Na pigtrze,
nad sklepiong komnatg na zachodniej $cianie, jeszcze
w 1912 r. byl kominek z wapienia pinczowskiego
o manierystycznych cechach. By¢ moze miescita si¢
tu wzmiankowana w archiwaliach prywatna kaplica®.

Renesansowa kamieniarka pochodzi z bardzo do-
brego krakowskiego warsztatu. Podstawowy materiat
budowlany: kamien, drewno, wapno czerpano na
miejscu; cegle zapewne dowozono — stad niewielkie
jej ilosci w murach zamku. Jest to o tyle istotne, ze
w wiekach XIV-XVI budownictwo w Polsce cierpia-
o na brak surowcdw, produkcja nie nadazata za po-
trzebami, a transport z dalszych odlegtosci byt utrud-
niony i kosztowny™.

Obronne cechy zamku i koSciota

Przy omawianiu architektury zamku i kosciota bar-
dzo wazne wydaje si¢ podkreS§lenie wzajemnej za-
lezno$ci obronnej obu obiektow. Budowe $Swiatyni
ukonczono 3 lata po klgsce pod Cecora (1620 r.), kto-
ra wstrzasneta calym panstwem. Rzeczpospolita byta
bezbronna wobec przewagi wrogdéw. Sypano wow-
czas w pospiechu waty wokot Warszawy i Krakowa
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11. Widok elewacji potudniowej z brama. Projekt odbudowy zamku oprac. zesp6t pod kierunkiem arch. J. Wrzaka, 2002 r. Rys. J. Lenda.

11. View of southern elevation with gate. Project of the reconstruction of Korzkiew Castle prepared by a team headed by architect J. Wrzak,

2002. Drawing: J. Lenda.

na wypadek najazdu tatarskiego lub tureckiego™.
W Malopolsce istnialo realne zagrozenie wojng do-
mowag, w latach 1606-1607 mial miejsce rokosz Ze-
brzydowskiego. Niebezpieczenstwo zagrazato takze
od strony Slaska, gdzie trwala wojna 30-letnia. Na
sejmie w Warszawie w 1620 r. uchwalono podatki na
potrzeby obrony pogranicza §laskiego, co argumento-
wano nast¢pujaco: namnozylo sie w Ksiestwie OS-
wiecimskim i Zatorskim zbdjcow i gwaltownikow
tak wielu, ze nie tylko po drogach, ale i wsiach,
miasteczkach i dworach obywatele bezpieczeristwa
miec¢ nie mogq™®. Do 1655 r. uchwalano na ten cel
podatki o§miokrotnie.

Potudniowa czgs$¢ Jury Krakowsko-Czestochow-
skiej, w ktorej potozona jest Korzkiew, byta obszarem
waznym strategicznie. Przebiegatl tedy giéwny euro-
pejski trakt handlowy prowadzacy z zachodu przez
Wroctaw, Krakow, Lwow do Bizancjum i Persji.
Rzad obwarowan rozmieszczonych wzdluz niego
obejmowat na przetomie XIV i XV w. wazne twier-
dze krolewskie — Krakow i paulinskg Czestochowe ,
Stawkow, Bialy Kosciol, Olkusz, Lobzow oraz pry-
watne — Pieskowa Skate 1 Korzkiew.
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Zamek w Korzkwi otoczony byl murem obron-
nym z wewngtrznym gankiem strazy i licznymi
strzelnicami. Z czasem wzbogacono go wysunigtymi
przed mur obronny dwiema basztami: zachodnia
(0 5 m) i wschodnia (o 6 m), ze strzelnicami, co po-
zwalato na nowoczesng obrong¢ skrzydiowg — od stro-
ny ptaskowyzu i bramy wjazdowej do zamku. W basz-
tach mogly sta¢ nawet niewielkie dziatka®. W przy-
padku oblezenia wysoko umieszczone okna nizszych
kondygnacji zamku oraz strzelnice fasady, na po-
destach klatki schodowej i na elewacji zachodniej,
mogly by¢ wykorzystane jako punkty, z ktérych
mozna byto razi¢ napastnikow zaréwno na zboczach
wzgodrza, jak i na zamkowym dziedzincu. Rzad
strzelnic dla rgcznej broni palnej w galerii podstry-
chowej korpusu zamkowego zachowat si¢ do XX w.
Skaliste wzniesienie i grube na ok. 2 m mury z miej-
scowego, tamanego wapienia sprawialy, ze zamek
byt trudny do zdobycia. Tego typu zamki bronity si¢
skutecznie w kampanii lat 1655-1660.

Niekorzystna sytuacja, w jakiej znalazta si¢ wow-
czas Rzeczpospolita, miata zapewne wplyw réwniez
na charakter, jaki nadany zostal §wiatyni. Wzniesiono



ja z ciosowego, famanego kamienia jako budowle
obronng, ktorej zadaniem byto zapewnienie ochrony
miejscowej ludnos$ci. Stanowita zwarta bryle z nie-
wielkimi portalami, wykonanymi z duzych, kamien-
nych cioséw, stabo wysunigtych przed lico $cian.
Niedostgpno$¢ $wiatyni zapewnialy tez mury
o grubos$ci od 1,2 m do 2 m (wieza), wysoko umiesz-
czone okna, a takze strzelnice o Srednicach 28-31 cm,
zachowane w skarbczyku, w wiezy oraz w murach
wiezyczki schodowej, dobudowanej do wiezy ko-
Scielnej. Najwazniejsza rolg¢ w systemie obrony $wig-
tyni petnito 16 — obecnie zamurowanych — strzelnic
galerii podstrychowej $wiatyni.

Podobnie jak strzelnice w zamku, byly one sze-
roko rozglifione do wne¢trza, przebite w rozstawie ok.
2 m w murach nawy i prezbiterium na calym ob-
wodzie®. Rozstaw strzelnic wskazuje, ze wszystkie
przeznaczono dla rgcznej broni palnej. Mury ze-
wnetrzne, ponad odstonigtymi obecnie pachami skle-
pien, obiegal drewniany pomost dla obroncow na
odsadzce wysunigtej na 16 cm, a ponizej strzelnic —
48 cm. Mur parapetowy nie ostaniat strzelcow na
zalecang wysoko$¢ ok. 1,8 m. Na galeri¢ podstry-
chowa prowadza z poziomu drugiej kondygnacji
wiezy krete schody. Ku zagrazajacemu obronicom od
polnocy grzbietowi wzgdrza, a takze w kierunku
potudniowej czg$ci doliny z traktem i zamkiem na
przeciwleglym wzgdérzu skierowano zblizong odpo-
wiednio liczbe strzelnic.

Wedtug autora, prawdopodobna jest hipoteza o ist-
nieniu glebokiej studni w wiezy (obecnie zasypanej),
ktérej szyb prawdopodobnie faczyt si¢ niegdys z pod-
ziemnym chodnikiem, prowadzacym z zamku do
kosciofa'. Masywna wieza, niedostgpna z zewnatrz*,
w przypadku oblezenia stawala si¢ niezaleznym
dzietem obronnym. Charakterystyczne jest podkres-
lenie obronno$ci budowli w wizytacjach biskupich
jeszcze w 2. potl. XVIII w.* wyrazajacej si¢ w kon-
strukcji budowli, wyposazeniu jej w strzelnice oraz
otoczeniu ko$ciota drewniang palisada z XVII w.* za-
bezpieczajaca przed ,Jotnymi” oddziatami Tatarow.
Podobna palisada mogta otacza¢ zamek.

W czasach I Rzeczypospolitej, gdy wiadza cen-
tralna byta staba, konieczne byto wznoszenie obwa-
rowanych siedzib. Oba dzieta architecturae militaris
tworzyly sprzgzony uktad obronny, pozostajacy w za-
siggu doskonatej optycznej tacznosci i w polu sku-
tecznego operowania kuszg, tukiem oraz ogniem
z palnej broni re¢cznej, a takze mniejszych dziatek
(wigksze dziala z uwagi na przestrzen potrzebng do
odrzutu po strzale®, nie mogty by¢ ustawione w nie-
wielkich obwarowaniach Korzkwi).

Skuteczna dono$no$¢ uzywanych w XVIi XVII w.
muszkietow i1 bardziej nowoczesnych flint siggata
240 m (60 pretow — 222 m)*. Znakomity X VII-wiecz-
ny holenderski teoretyk fortyfikacji A. Freytag uwa-
zal, ze w odlegtosci 60-70 pretow (222-333 m) od
nieprzyjaciela mozna juz spokojnie wbic lopate przy
kopaniu rowow V. Niestety, nie dysponujemy danymi
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12. Projekt odbudowy zamku: a) przekrdj potnoc-potudnie; b) wi-
dok elewacji wschodniej; ¢) widok elewacji zachodniej. Oprac. ze-
spot pod kierunkiem arch. J. Wrzaka, 2002 r. Rys. J. Lenda.

12. Project of the reconstruction of Korzkiew Castle: a) north-south
cross-section; b) view of eastern elevation; ¢) view of western
elevation. Prepared by a team headed by architect J. Wrzak, 2002.
Drawing: J. Lenda.
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Zrédtowymi dotyczacymi zaopatrzenia w bron obu bu-
dowli, poza przekazem o funkcjonowaniu w poblizu
zamku od 1760 r. prochowni i szabelni®, oraz o dwéch
zelaznych mozdzierzach z uzbrojenia zamku®.

Obroncy kosciota i zamku mogli kontrolowa¢ ruch
podréznych 1 wojsk na waznej strategicznie drodze
i obejmowac ogniem obszerng doling, w ktorej star-
czalo miejsca na zatozenie sporych rozmiaréw obozu
wojskowego, jak to miato miejsce w 1587 r., kiedy pod
Korzkwia hetman Jan Zamoyski pobit oddzial Mak-
symiliana Habsburga, pretendenta do korony polskie;j.

Oczywiscie, ani niewielki zamek pozbawiony
wigkszej powierzchni magazynowej, ani tym bardziej
kos$ciot, nie wytrzymatyby dluzszego oblgzenia, cho¢
ich korzystne potozenie powodowalo, ze nie byty
narazane na bezposredni ogien artylerii. Rozrzut kul,
wediug XVII-wiecznych teoretykow uzbrojenia,
w przypadku odlegto$ci wigkszych niz 20 sazni
(30 m)* byt tak duzy (nawet do 70 m), ze uniemo-
zliwiat trafienie niewielkiego zamku czy kosciota™.

Zespot korzkiewski, przedmiot badan autora od
1997 r., tworzyt spdjny system obronny. Zamek wy-
wodzi si¢ z grupy murowanych dworéw obronnych,
stanowigcych kontynuacje $redniowiecznych wiez
mieszkalnych, o prostym ukladzie przestrzennym,
ograniczonym do 2-3 pomieszczen na kazdej kon-
dygnacji. Stuzyly one w zasadzie wylacznie jako
mieszkanie rodzinie wlasciciela, a w razie zagrozenia
byly bastionem obrony. Pomieszczenia dla stuzby,
taznie, sktady, kuchnie lokowano zazwyczaj w drew-
nianych budynkach poza zamkiem. Cato$¢ mogta by¢
dodatkowo otoczona palisadg ze strzelnicami. Na Ju-
rze zachowaly si¢ przyklady wiez obronnych w zam-
kach w Ojcowie i na Wawelu.

Cho¢ system obronny Korzkwi uwazany byl za
przestarzaly juz w XVI i XVII w., doSwiadczenia
walk prowadzonych w XVII stuleciu pozwalaja sa-
dzi¢, ze mogt by¢ on skuteczny. Przykiadem bogata
historia wojenna zamku w pobliskiej Lanckoronie,
ktory w 1660 r. sktadat si¢ m.in. z trzech drewnia-
nych wiez, jednej murowanej i otoczony byl par-
kanem™; czy przygranicznego zamku starostwa nie-
grodowego w Krzepicach®. Obronne dwory wiezowe
wzniesiono w XVI w. m.in. w: Wieruszycach, Rze-
mieniu*, Jezowie™, Szymbarku.

Odrgbne umocnienia ko$ciota i zamku, wyste-
pujace w Korzkwi, Olesku, Wisniczu, wymuszone
zostaly przede wszystkim uksztaltowaniem terenu
i wcze$niej powstalymi zatozeniami zamkowymi,
czego korzystnymi konsekwencjami byty wydtuzenie
linii obrony w razie napasci oraz panowanie nad
szlakami handlowymi.

Projekty odbudowy zamku

Wiasciciel obiektu, Jerzy Donimirski, w pot. lat 90.
ubiegtego wieku poczal ubiegac si¢ o uzyskanie ze-
zwolenia na prace rekonstrukcyjne zamku, rewalory-
zacje parku, a takze odbudowe¢ dworu u podndza
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zamku, rozebranego po wojnie. Rownolegle podjete
zostaly prace archeologiczne, a malownicze ruiny
zamku zabezpieczono przed wptywem opadow atmo-
sferycznych i dalszg dewastacja. Do opracowania kon-
cepcji odbudowy zamku, ktéry w pierwotnym za-
mys$le mial sta¢ si¢ baza wypadowa do Ojcowskiego
Parku Narodowego, zostal zaangazowany zespot naj-
wyzszej klasy fachowcdw. Opieke naukowa nad pro-
jektem sprawowal, niezyjacy juz, prof. dr hab. inz.
arch. Janusz Bogdanowski z Politechniki Krakow-
skiej. Autorem wytycznych do projektu byt mgr inz.
arch. Waldemar Niewalda. Do wspoélidziatania pozys-
kano ponadto: znakomitego konstruktora i statyka
miejskiego dr. inz. Stanistawa Karczmarczyka z Poli-
techniki Krakowskiej i architektéw — Piotra Szlezyn-
gera oraz Bozeng i1 Jacka Lendow.

Waldemar Niewalda w publikacji z 1998 r.”’
przedstawil szczegotowe zalecenia konserwatorskie
dla projektu odbudowy zamku w wersji, ktora naz-
wac by mozna purystyczng: bryta zamku ograniczona
do dwoch kondygnacji i trzeciej na poddaszu $cisle
nawigzywata do ksztattu znanego z przekazow histo-
rycznych. Autor dopuszczat rekonstrukcje tylko wow-
czas, gdy mialy spetnia¢ funkcje konstrukcyjnych
stezen (stropy, Sciany wewngtrzne, dachy). Odcinek
brakujacego muru obronnego od wschodu miat by¢
uzupelniony w identycznej technice, a oryginalne
watki wyraznie odréznia¢ si¢ od nowo wprowad-
zonych. Niewalda planowat odbudowe¢ ganku strazy
(od zrekonstruowanej loggi na fasadzie do budynku
bramy) oraz podjazdu w formie zelbetowej ktadki
nad suchg fosg. Zaktadat podwyzszenie muréw pod-
dasza zamku o 50 cm i oS$wietlenie przestrzeni
wnetrza lukarnami w dachu. Linia korony murow
obronnych na odcinku zachodnim zachowa¢ miata
przebieg migkKki i nieregularny.

Zespot specjalistow opracowal koncepcje oraz
projekty odbudowy zamku i jego otoczenia, ktore
byly podstawg formalnego wystapienia o zezwolenie
na prace rekonstrukcyjne. Znaczacg role, szczegdlnie
w kwestii zagospodarowaniu funkcjonalnego obiek-
téw, mialy propozycje i sugestie inwestora — wiasci-
ciela. Zagadnieniu temu po$wigcono wiele uwagi,
dlatego ze zamek — w zamysle inwestora — ma spel-
nia¢ trzy podstawowe funkcje: ekspozycyjna (wy-
stawa obrazujaca histori¢ zamku), komercyjnag (hotel
wysokiej kategorii o 23 pokojach, z sala konferen-
cyjna i restauracja) oraz mieszkalng™.

Wiele interesujacych pomystow zasugerowat prof.
Bogdanowski, m.in. potozenie tamanego dachu na bu-
dynku gtéwnym, co stanowitoby kontynuacj¢ miej-
scowej tradycji; ukrycie nowego wjazdu w formie
zrujnowanej dobudowki; przyjecie zatozenia, ze na-
rozna, wschodnia baszta pozostang niskie, aby nie
zdominowac¢ zamku; rezygnacj¢ z wysunig¢cia nadbu-
dowy nad stok wzniesienia®.

Projekt koncepcyjny zachowuje obrys zewngtrz-
ny rzutu przy wyraznym wypietrzeniu calo$ci zabu-
dowy: korpus gtowny ma trzy kondygnacje i dwie
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13. Potudniowy odcinek muru obronnego i baszta wschodnia w trakcie odbudowy. Fot. autor, 1999 r.
13. Southern section of the defence wall and eastern bastion in the course of reconstruction. Photo: author, 1999.

w poddaszu. Zrekonstruowany zostaje na catym ob-
wodzie mur obronny z krenelazem i gankiem strazy,
pieciokondygnacyjna baszta wschodnia ma dobudo-
wana zewngetrzng, drewniang klatke schodowa, umo-
zliwiajaca turystom dostep z dziedzinca na najwyzsza
kondygnacje. Pfaszczyzng muru od strony dziedzinca
rozbijaja dodane otwory okienne i drewniany ottarz
dwuskrzydtowy. Na reliktach dawnej kuchni zapropo-
nowano wzniesienie trzykondygnacyjnego zaplecza
restauracji 1 hotelu; podobng wysoko$¢ ma baszta
zachodnia, wzbogacona od zewnatrz ryzalitem.
Projektowany detal architektoniczny obejmuje rekon-
strukcj¢ drewnianych stropow i kamieniarki zgodnie
z ikonografia, a w nowoprojektowanym wyposazeniu
($lusarka, kamieniarka, stolarka i posadzki) swobod-
nie interpretuje charakterystyczne formy z czasu
wzniesienia zamku.

Prace konserwatorskie i wykonawcze

Pozwolenie na budow¢ Urzad Gminy Zielonki wydat
w sierpniu 1998 r., co umozliwito rozpoczecie reali-
zacji zadania pn. ,,Prace zabezpieczajace i remontowe
przy kompleksie bramnym i budynku gitéwnym
Zamku w Korzkwi, gmina Zielonki”. Do zapiséw prze-
biegu prac Urzad Gminy wydat dzienniki budowy®.

Mury korpusu gléwnego zamku, budynek bramny
i baszty znajdowaly si¢ wdOwczas w stanie ruiny,
a stropy uzywanej przez harcerzy obszernej piwnicy
i Sali Rycerskiej na parterze budynku przeciekaty.

Inwestorem odbudowy, jak juz wspomniano, jest
prywatna firma Jerzego Donimirskiego, wtasciciela
zamku®. Projekty branzowe wykonaly znane kra-
kowskie firmy specjalistyczne. Korzystano rowniez
z porad i konsultacji specjalistow m.in. dendrologow,
radiologdw (pomiary podloza i struktur budowla-
nych, obejmujace dziedziniec, piwnice i studnig), ar-
cheologéw (badania wykopow pod budowe), archi-
tektow krajobrazu. Wykonano takze dokumentacje
fotograficzna stanu zachowania obiektu. Wszelkie
prace nadzorowal wspomniany wyzej zespot fachow-
coOw, powolany przez inwestora.

Prace zabezpieczajace przy murach zewngtrz-
nych i przyporach rozpoczg¢to w potowie 1998 r.
Najpilniejszymi zadaniami byto wzmocnienie muréw
poprzez iniekcje zastrzykami ze specjalnych miesza-
nek stabilizujacych, podbicie ich podstawy, uzupet-
nienie wyrw i ubytkow takze w obrgbie wiez i bu-
dynku bramnego oraz zabezpieczenie korpusu budyn-
ku gtéwnego. Ten etap prac, zapobiegajacych dal-
szej degradacji zwlaszcza muréw obronnych, budyn-
ku bramnego i wiezy zachodniej, trwat przez 1999 r.
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Do odbudowy muréw uzyte zostaly
te fragmenty wapienia, ktore udato si¢
odzyska¢ z gruzu i rozbieranych mu-
row. Wigkszo$¢ materiatu sprowadzono
z pobliskich kamieniofomow wapienia
jurajskiego. Zastosowano identyczne
watki kamienia jak w autentycznych
fragmentach. Do ,.cerowania” murow
uzyto bryl famanego wapienia, uktada-
nego warstwowo co 90-100 cm, wyrow-
nujac je drobniejszymi elementami —
warstwami w innym watku kamiennym
(tzw. dnidowki). Stosowane byly odpo-
wiednie mieszanki do murow, tynkow
oraz naturalne, przez kilka lat dotowane,
wapno. Wszystkie prace oraz uzyte do
nich materialy byly kontrolowane przez
gléwnego projektanta i inspektora nad-
zoru. Odstgpstwa od zalecen zdarzaty si¢
rzadko, a drobne uchybienia byty usu-
wane na biezaco.

Etapy odbudowy

Piwniczne pomieszczenia budynku
bramnego odbudowano do pierwotnych
gabarytéw. Rekonstruujac przyziemie
baszty wschodniej pozostawiono wejscie
na dziedziniec podziemnym pasazem.
Wejscie z przyziemia baszty jest nieza-
lezne od tego przez budynek bramny.
W jego przyziemiu przewiduje si¢ wyko-

14. Korzkiew, kosciot parafialny. Fot. autor, 2001 r.
14. Korzkiew, parish church. Photo: author, 2001.

Korpus gléwny zamku mial znaczace ubytki
w murach, lecz nie zachodzita obawa zachwiania
konstrukcji jego fundamentow i $cian. Konieczne
i pilne byto jednak zabezpieczenie go przed skutkami
opadow atmosferycznych i niskich temperatur sprzy-
jajacych zagrzybieniu, zasoleniu i rozwarstwianiu si¢
murdéw. Niezbedne okazalo si¢ podniesienie korony
murdéw pustakami ceramicznymi Porotherm oraz za-
bezpieczenie ich powierzchni, wykonane juz w paz-
dzierniku 1998 r.

Jesienig tego roku pojawialy si¢ ktopoty z podbi-
janiem fundamentow budynku bramy. Kilkumetrowej
giebokosci wykopy i niestabilne mury stwarzaly real-
ne zagrozenie dla pracujacych w nich osob. Problemy
te udato si¢ jednak pokonac. Rd6wnocze$nie prowadzo-
ne byly prace przy reperacji murow obronnych, basz-
ty oraz rekonstrukcyjne w budynku bramnym obejmu-
jace stropy, schody, odbudowe attyki i krenelaza wie-
zy wschodniej i zachodniej. Przekopane zostaty takze
fragmenty podi6g w Sali Rycerskiej i w przylegtym
do niej pomieszczeniu w poszukiwaniu studni. Nie
napotkano jednak na jej $lad. Znaleziono natomiast
znaczng ilo$¢ zabytkdéw archeologicznych.

18

nanie przebi¢ w pomieszczeniu, ktore
stanowi¢ bedzie oparcie dla arkadowego
mostu wejsciowego przez brame¢ bu-
dynku bramnego. Z dziedzinca pro-
wadza schody na poziom pierwszego pigtra oraz
w czg$ci wschodniej rekonstruowanego muru obron-
nego dwa biegi wiodg na ganek strazy, zrekonstruo-
wany cze$ciowo na podstawie zachowanych gniazd
w murze. Poszczegolne poziomy budynku bramnego
polaczone sa schodami o mieszanej konstrukcji
zelbetowo-drewnianej. Z budynku bramnego do wie-
zy prowadza schody wewngtrzne oraz zewngtrzne
przez kryte daszkiem ganki strazy.

Budynek bramny ma trzy poziomy, a baszta
wschodnia pig¢. W obu konstrukcyjnie wykorzystano
nowe belkowania i stropy drewniane, jako desko-
wanie pod zelbetowa plyte oparta na siggaczach
o przekroju 15 x 15 cm, o sumarycznej dtugosci po-
fowy obwodu ptyty. W budynku baszty nad pozio-
mem parteru zastosowano, jako belk¢ nos$na, zespa-
wany dwuteownik o wymiarach 30 x 20 cm, ktéry od
strony zewnetrznej murdéw zostal oblozony obmu-
rowka kamienng z wapienia tamanego. Rozspojone
fragmenty muru poddano iniekcji zaczynem cemen-
towo-wapiennym, nad zrekonstruowanym z pelnej
cegly przesklepieniami wykonano zabezpieczenie
w formie tukéw zelbetowych o grub. 6 cm. Prace te



prowadzono w 1999 r., zgodnie z zaleceniami i pod
nadzorem konstruktora dr. inz. Stanistawa Karczmar-
czyka. W tym tez roku wykonano podstawowe prace
instalacyjne, m.in. przyltacze wodociaggowe.

Dach nad budynkiem bramnym z trzema lukarna-
mi w konstrukcji drewnianej pokryto blachg miedzia-
ng. Natomiast nad baszta pozostawiono gorny strop
i wzniesiono parapetowy mur baszty do wysokosci ok.
1,3 m jako tymczasowy taras widokowy. Odbudowano
czesciowo zachowany krenelaz oraz mury obronne.
Specjalnymi tynkami hydrofobowymi, wzorowanymi
na zachowanych fragmentach otynkowano wngtrza
i czg$¢ elewacji zewnetrznych budynku bramnego.
Zasada jest eksponowanie — konserwacja i spoinowa-
nie oryginalnych watkow kamienych. Rekonstruowane
watki kamienne pokryte sa cienka szlichta wapien-
ng, tak by nakfadany tynk pokrywat nieréwnosci
muru. Gruba szlichta zakrywa nowe watki muréw
z pustakow ceramicznych. Wykoniczenie wnetrz
(stolarka, a rowniez schody, balustrady zewngtrzne
i daszki) wykonano z dobrego gatunkowo drewna.
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Wewngtrzne tynki nie pokrywaja catych $cian, lecz
jedynie ich fragmenty. Pozostawiono cate potacie
murow nieotynkowanych, co dato bardzo dobry efekt
plastyczny i estetyczny.

W korpusie gtéwnym na parterze zamontowano
oryginalne zelazne, kute drzwi wejsciowe do Sali
Rycerskiej. W dobrym stanie byta przylegta do niej
sala oraz sgsiadujaca z nig tunelowa klatka schodowa.
Schody — prowadzace do sali w piwnicy, poglgbione;j
w 1999 r. 0 ok. 0,8 m, zachowaty si¢ w nienajgorszym
stanie, znacznie zniszczone sg natomiast te, ktore
wioda na wyzsze kondygnacje.

Na szczgécie w korpusie gldéwnym wczesniej
wykonano zelbetowg podtoge i strop w sali przylegtej
do Sali Rycerskiej. Strop zelbetowy wzmocnit kon-
strukcje wigzac mury zewnetrzne i stanowit ochrong
przed opadami atmosferycznymi.

W maju 1999 r., rownolegle z pracami prowa-
dzonymi w budynku bramnym, basztach i przy
murach obronnych, przystapiono do rozbiorki znisz-
czonych partii korony muréw, naprawy muréw nad

15. Korzkiew, zamek. Widok od pofudniowego-wschodu. Fot. autor, 2003 r.
15. Korzkiew, castle. View from south-east. Photo: author, 2003.
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W czg$ci zwanej aneksem gospo-
darczym, przylegtlym do korpusu
gléwnego, prowadzono roboty przy-
gotowawcze, naprawy dalszej partii
murdéw obronnych i muréw korpusu
glownego. Warto wskazac, ze decyz-
je o podjeciu kolejnych prac byty
konsultowane na miejscu, w zamku,
podczas kilku spotkan komisji kon-
serwatorskich, w ktorych uczestni-
czyli m.in.: arch. Andrzej Gaczot,
byly Matopolski Wojewddzki Kon-
serwator Zabytkow, profesorowie
Janusz Bogdanowski, Tadeusz Chrza-
nowski i dr Marian Kornecki.

W 2000 r. trwaly prace bu-
dowlane, instalacyjne i wykoncze-
niowe w baszcie wschodniej i kom-
pleksie bramnym. W 2001 r. wyko-
nano posadzki z drewna i kamienia,
oraz stolarke¢ okienng i drzwiowa.
Odkuto, wedtug zachowanych frag-
mentow 1 projektow, kamienne obra-
mienia strzelnic, okien i odrzwi, nie-
ktore zaprojektowano zgodnie z zy-
czeniem wiasciciela. Z ruin, w czgsci
zaro$nigtych samosiejkami i zawalo-
nych gruzem z popegkanych i znisz-
czonych muréw, wzniesiono zna-
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czaca czg$¢ zamku. Odbudowany bu-

dynek bramny, na rzucie zblizonym
— T I

do trapezu, po obrysie zewngtrznych
murow (15 x 4 m; wys. od poziomu
otaczajacego terenu 11 m) ma kubatu-
r¢ 660 m3; mury obronne i podziem-
ny rezerwat 1150 m3, wieza wschod-
nia o nieregularnej bryle (8 x 9 m,
wys. 20 m, z projektowanym hetmem
29 m) — 1400 m3; wieza zachodnia
@ x 8 m, wys. 13 m) oraz projek-
towane kuchnie — 2800 m3. Budynek

16. Plan parku w dolinie. Oprac. W. Niewalda, 1998 r.
16. Plan of park in the valley. Prepared by W. Niewalda, 1998.

pierwszym pigtrem i nakrycia stropem drugiego pigt-
ra budynku gléwnego. Wschodnig $ciang zewngtrzng,
wykonang jako warstwowa, skotwiono 150 szpilkami
stalowymi o przekroju 24 mm. Zastosowano dzwi-
gary stalowe oparte na wienicu zelbetowym w gniaz-
dach, wykonanych w pot. 1999 r. w nowym murze
z pustakow Porotherm. Strop zelbetowy zostat wylany
na blasze falistej, ktéra stanowita szalunek, a oparta
byta na tychze dzwigarach. Na stropie tym potozono
prowizoryczny dach, ktéry ma chroni¢ budowle
przed opadami do czasu wykonania dachu famanego,
zwanego krakowskim, zaproponowanego przez prof.
Janusza Bogdanowskiego w pierwotnym projekcie.
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gléwny (wys. od poziomu dziedzinca
do kalenicy dachu 26,5 m) sktada si¢
z czfondw o wymiarach: 8 x 11,8 x
121 10 x 6 m. Ma trzy kondygnacje
po 280 m2, co wraz z projektowany-
mi dobudéwkami od poinocy i zachodu w sumie daje
ok. 12 887 m3. Catkowita kubatura zamku wyniesie
w przyblizeniu 18 887 m3, a powierzchnia z gankami
strazy 2200 m2. Wyjasni¢ nalezy, ze w projekcie
przewiduje si¢ zwickszenie powierzchni uzytkowej
o poddasza i piwnice. S to dane szacunkowe, wynika-
jace z koncepcyjnego projektu odbudowy zamku.

W 2000 i 2001 r. skuto rumosz i cze$¢ skalca
skalnego przy zewngtrznych murach obronnych, wy-
konano zastrzyki zaczynem cementowym, podbito
fundamenty i wykonano zewngtrzng opaske zelbe-
towa, oblozong nastgpnie kamieniem tamanym, two-
rzgc rodzaj skarpy. Uzyskang dzigki tym zabiegom



17.Widok bramy zamku w murze obronnym. Fot. S. Michta, 1997 r.
17.View of castle gate in the defence wall. Photo: S. Michta, 1997.

przestrzen o pow. 114 m2 planuje si¢ wykorzysta¢ na
ekspozycje przedstawiajq histori¢ zamku, a by¢ moze
takze na prezentacj¢ tworczosci znakomitego rzez-
biarza Ludwika Pugeta®. Podobnie przy rekonstrucji
baszty zachodniej wykonano wieniec zelbetowy, spi-
najacy obwodowo mury baszty. W sierpniu 2002 r.,
po ustabilizowaniu si¢ struktur skalnych (powierzch-
nia wapienia pod wptywem powietrza twardnieje stop-
niowo), rozpocz¢to — zgodnie z projektem dr. inz. Sta-
nistawa Karczmarczyka— wykonywanie ptaskiej, zel-
betowej, zbrojonej pretami, stalowej plyty stropowej
o grubos$ci 25 cm z betonu klasy B.30, wspartej na
$cianie od dziedzinca, a z drugiej strony na wienicu
zelbetowym, dodatkowo opartym na stupach zelbeto-
wych. Wylewanie betonu na zbrojenia pod ptyte roz-
poczeto w pazdzierniku 2002 1.

Prace, prowadzone etapami, sg inwentaryzowane,
podlegaja akceptacji i zatwierdzeniu przez Malopol-
skiego Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkow.
W sierpniu 2003 r. urzad ten przyjal inwentaryzacje
stanu zamku na éwczesnym etapie prac budowlano-
konserwatorskich i zaakceptowat koncepcje odbudo-
wy, zgodnie z kolejng, czwartg wersja jej projektu®.

Wokét zamku wykonano w czgéci roboty ziemne
pod drogi prowadzace do zamku oraz place przed
nim. Zamek zostal podiaczony do sieci telefoniczne;,
wodociggowej 1 gazowej. Wykonano kanalizacje
ogo6lng i deszczowa oraz zbiornik na $cieki.
Wszystkie prace instalacyjne prowadzone byty pod
nadzorem konserwatorskim, ze wzgledu na to, ze
wykopy pod sieci wodociggowo-kanalizacyjne i ga-
zowe przebiegaja w poblizu chronionych pomnikéw
przyrody i zabytkowych watkéw murow.

Szczegdlnym regulacjom podlegata réwniez —
konieczna z przyczyn technicznych — wycinka wielo-
letnich drzew-samosiejek, prowadzona w 2000 r. pod
nadzorem Wojewodzkiego Konserwatora Przyrody.
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Wzgorze zamkowe do poczatku XX w. zgodnie
z ikonografig bylfo ,,gofe”, pozbawione ro$linnosci
z przyczyn praktycznych, estetycznych i obronnych.
Obecnie, w wyniku naturalnej sukcesji, jest gesto
zalesione przypadkowymi samosiejkami.

Dos$wiadczenia ptynace z odbudowy zamku i je-
go otoczenia dowodza, ze podczas realizacji takie-
go przedsigwzigcia efektywna moze by¢ wylacznie
stata, biezaca wspotpraca nadzoru projektowego,
konserwatorskiego i wykonawczego. Umozliwia bo-
wiem nie tylko szybkie podejmowanie trudnych de-
cyzji projektowych czy dotyczacych uzycia materia-
6w podczas budowy, ale takze przyjecie drobnych,
lecz istotnych rozwigzan czy zmian, nie przewi-
dzianych w projekcie. Odkrywanie elementow za-
bytkowych juz w trakcie prac, wobec braku jednoz-
nacznie sformufowanych rozwigzan projektowych,
utrudniato oszacowanie kosztéw robot. W zwiazku
z tym przeprowadzono szczegdtowe, powykonawcze
obmiary robo6t i na ich bazie sporzadzono realne kosz-
torysy. Zaznaczy¢ trzeba, ze koszty prac dokonywa-
nych w obiekcie zabytkowym znacznie przewyzszaja
ceny typowych robdt budowlanych. Dlatego ,,zu-
zyto” juz kilka dziennikéw budowy, poniewaz w nich
przedstawiciele nadzoru autorskiego rysowali i opi-
sywali biezace rozwigzania realizacyjne.

Stan obecny

Zamek w Korzkwi jest pierwszym i dotychczas je-
dynym obiektem dawnej architektury obronnej na Wy-
zynie Krakowsko-Czestochowskiej, ktory zostat od-
budowany z trwalej ruiny w ciggu ostatnich 200 lat.

Na przetomie 2001-2002 r. do opustoszalej
przez XIX i XX w. budowli powrdcili mieszkancy.
Wiasciciel wraz z rodzing zajat czg$¢ bramng zamku
i wieze wschodnia, czyli pomieszczenia o powierz-
chni okoto 300 m2. Wnetrza mieszkalne urzadzone
zostaly z pietyzmem i smakiem. Sciany zdobig por-
trety antenatow wlasciciela, grafiki, obrazy i zdjecia
historyczne zamku. W pomieszczeniach zastosowano
centralne ogrzewanie, ponadto pozostaja w uzyciu
picknie wkomponowane we wnetrza piece, opalane
miejscowym drewnem. Uniwersalny piec centralnego
ogrzewania moze spala¢ drewno, olej, wegiel, itp.
Jednak cieple powietrze ,,ucieka” z pomieszczen, bo-
wiem otwarta klatka schodowa staje si¢ dla niego
.kominem”. Jednakowe ogrzanie pomieszczen bu-
dynku bramnego i wiezy wymagac¢ bedzie instalacji
przegréd migdzy poszczegolnymi pigtrami.

Wysokie koszty utrzymania zamku wymagaja
poszukiwania funduszy na ten cel. Wiasciciel planuje
otworzy¢ w nim hotel, restauracje w przyziemiu
gtéwnego budynku (kuchnia urzadzona zostanie na
odstonigtych fundamentach dawnej kuchni zamko-
wej). Spodziewa si¢ rowniez wplywow z parku kul-
turowego, ktory pozostawaé¢ bedzie pod jego za-
rzagdem, oraz miejscowej parafii i Urzgdu Gminy
w Zielonkach.
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Turys$ci beda mogli zwiedza¢ niemal caly kom-
pleks zamkowy, korzysta¢ z tarasu widokowego i ba-
zy gastronomicznej, kupi¢ na miejscu wydawnictwa
zwigzane z zamkiem, Korzkiewskim Parkiem Kul-
turowym, Ojcowskim Parkiem Narodowym i Szla-
kiem Orlich Gniazd. Z planowanym ruchem turys-
tycznym zwigzana begdzie tez odbudowa dworu pod
zamkiem, w ktorym ok. 360 m2 przeznaczonych zo-
stanie na cele konferencyjno-turystyczne®.

Wtasciciel w czerwcu 2004 r. przeniost si¢
z zamku do rezydencji, polozonej na wierzchowinie,
w poblizu zamku. Chciatby, aby w przysziosdci za-
fozenie korzkiewskie przypominato krakowska Willg
Decjusza, obiekt udostgpniany publicznie. Ma by¢
w nim odczuwalna obecno$¢ wiasciciela, ktory
troszczy si¢ o zachowanie dla potomnych kompleksu
zamkowego i tradycji narodowe;j.

Dolina moze sta¢ si¢ waznym miejscem tury-
stycznym, podobnie jak pobliskie dolinki jurajskie.
Atrakcyjno$¢ Korzkiewskiego Parku Kulturowego
podnosi jego potaczenie — poprzez doling Pradnika —
ze szlakami Ojcowskiego Parku Narodowego, a dalej
ze Szlakiem Orlich Gniazd i okolicznymi obiektami
fortecznymi. Caly obszar Jury jest naturalnym skan-
senem — muzeum sztuki obronnej poczawszy od
sredniowiecza po okres migdzywojenny, na wtasciwe
zagospodarowanie otoczenia warowni zwracatl wielo-
krotnie uwage prof. Janusz Bogdanowski”. Zamek
jako produkt turystyczny stanowi indywidualny
element ,,pier§cienia jurajskiego parkow krajobrazo-
wych, facznie z Ojcowskim Parkiem Narodowym,
o diugosci blisko 90 km, oznakowanego, z pelnym
zapleczem logistycznym, zgodnym z zasadami och-
rony przyrody i krajobrazu.

Idea zagospodarowania turystycznego tego terenu
oparta zostala na zasadach ochrony przyrody przyje-
tych i sprawdzonych w Ojcowskim Parku Narodo-
wym. Przyciagajaca turystéw Korzkiew bez watpienia
odcigzy park narodowy, przezywajacy obecnie w pew-
nych okresach roku i kilku szczegolnie popularnych
miejscach prawdziwy najazd gosci, ktéry odbywa si¢
ze szkoda dla ekosystemu. Realizowane tu prace
i planowane przedsiewzigcia wychodza zatem na-
przeciw oczekiwaniom dyrekcji parku. Niewatpliwie
wazna begdzie umiejetnie przeprowadzona promocja
i reklama zespotu w Korzkwi.

Turystyczne zagospodarowanie doliny i rozwdj wsi
Korzkiew musi uwzglednia¢é wzajemne powigzania

Przypisy

1. Stownik historyczno-geograficzny wojewddztwa krakowskiego
w Sredniowieczu, red. F. Sikora, czgs¢ 11, z. 4, Krakow 1993, (dalej:
Stownik), s. 766-772. Nazwa Korzkow wzmiankowana jest juz
w 1325 r., autor przytacza wszystkie zrodlowe wzmianki o Korzkwi
az do 1598 r.

2. K. Rymut, Nazwy miejscowe pdinocnej czgsci dawnego woje-
waodztwa krakowskiego, Warszawa 1967, s 78; P. Sczaniecki,
Zamek w Korzkwi i jego witasciciele, Krakow 1998, s. 46.

3. Wyczerpujaco zrédla archiwalne scharakteryzowali W. Niewalda
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krajobrazu oraz odbudowanych lub odtworzonych bu-
dowli. Korzkiewski Park Kulturowy — z zamkiem na
wzgbrzu, dworem u jego podndza i pigknym parkiem
ze stawem posrodku, oraz ogrodami na stokach po-
tudniowych wzgorza zamkowego — wzbogacony zosta-
nie o zrekonstruowane budynki: karczmeg i browar.
Rozwazane jest zalozenie niewielkiej stadniny. Dawny
kamieniotom w przyszto$ci ma by¢ adaptowany na
amfiteatr. W jego poblizu stang¢ majg stare, drewnia-
ne domostwa, przeniesione z Korzkwi, ktére po re-
moncie beda wynajmowane turystom, podobnie jak
to ma miejsce w skansenie w Ciechanowcu na Ma-
zowszu. Atrakcja turystyczng stanie si¢ takze kosciol
parafialny — zabytek sztuki sakralnej i obronnej — we-
dtug legendy potaczony z zamkiem rzemiennym mo-
stem wiszacym. Dzigki staraniom wtadciciela zamku,
parafii i Gminy Zielonki powstang w okolicy trasy
piesze i rowerowe oraz punkty widokowe na wierz-
chowinie doliny.

Dolina pod zamkiem i czg¢§¢ dawnego podzam-
cza juz od kilku lat s popularnym miejscem space-
row. Odbywaja si¢ tu imprezy o charakterze sporto-
wym, kulturalnym i rekreacyjnym, poczawszy od re-
gionalnych (gminnych) po mi¢dzynarodowe (bale mal-
tanskie). Wiosne 2003 r. miata miejsce impreza ple-
nerowa, w ktorej udziat brato 2 500 os6b. Pigkne po-
fozenie zamku, fatwo$¢ dojazdu (zaledwie 13 kilome-
tréw od Rynku Gléwnego w Krakowie), park z pigk-
nymi berberysami, dereniami, lipami, dgbami, jesio-
nami i innymi cennymi obiektami przyrody, sprawia-
ja, ze tereny wokot zamku sa atrakcyjne w réznych
porach roku. Odbudowa zabytkowych budowli i stwo-
rzenie Korzkiewskiego Parku Kulturowego sa bez
watpienia cenng inicjatywa.

Dr hab. Piotr Szlezynger, obecnie na stanowisku profeso-
ra nadzwyczajnego w Instytucie Turystyki AWF w Kra-
kowie, prowadzi zajecia dydaktyczne z zakresu inwestycji
i zagospodarowania turystycznego (planowanie prze-
strzenne, prawo budowlane i gornicze, ochrona zabyt-
kow). Od kilkunastu lat wyklada w Studium Podyplomo-
wym Historii Architektury i Konserwacji Zabytkow Poli-
techniki Krakowskiej. Od momentu podjecia pracy zawo-
dowej (1978 r.) uczestniczyl w odbudowie zabytkéw pol-
skiej architektury obronnej — zamkow w Nowym Wisniczu,
, Krzyztopor” w Ujezdzie, Korzkwi, klasztoru w Zagorzu.
Prowadzil badania obiektow sakralnych w tych miejsco-
wosciach. Nadzorowal rowniez prace konserwatorskie
w kilku zabytkowych kamienicach i patacach Krakowa.

i P. Szlezynger, patrz przyp.: 8, 12, 13. Wystgpuje tez pisownia:
Sejdlmayer, Sedlmayer, Sedlmayr; od 1897 do 1952 r. Korzkiew
nalezata do rodziny Giustinianich i Karola Guziniskiego oraz jego
spadkobiercow. W 1985 r. Skarb Panistwa reprezentowany przez
gming w Zielonkach sprzedal zamek Annie Piaseckiej-Ludwin,
ataw 1997 r. arch. Jerzemu Donimirskiemu. Nowy wtasciciel podjat
odbudowe zamku, rekonstrukcje rozebranego po II wojnie swia-
towej dworu oraz rewaloryzacje parku i odbudowg rozebranych
ok. 1900 r. budynkéw browaru i austerii.
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6. W niektorych starszych publikacjach uzywany jest termin ,,dwor
obronny”, autor uwaza jednak, ze w $wietle wynikéw obecnych
badan terenowych nalezy stosowa¢ stowo ,,zamek”; J. Maczynski,
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KORZKIEW CASTLE.
HISTORICAL AND ICONOGRAPHIC RESEARCH, PROJECT, STAGES OF RECONSTRUCTION

he small fortified castle in Korzkiew near Cracow

was built in the middle of the fourteenth century
by the Syrokomla gentry family. The castle towers
over the river valley of the Korzkiewka, the left-hand
tributary of the Pradnik, along the outskirts of the
Ojcow National Park. The castle lies 13 kilometres
from the centre of Cracow, and has been the object of
interest of tourists from the second half of the eigh-
teenth century. Its defensive character is emphasised
by location over a valley with a historical trade route
towards Silesia.

To the north, the castle is composed of a three-
wing main building, and the defensive wall, encir-
cling it from the south, includes two towers and a gate
house. The castle was inhabited until the end of the
eighteenth century, and in about 1820 it was aban-
doned after its owners built a wooden-brick manor
house at its foot. From that time on, the castle gradu-
ally turned into a ruin. Attempts at its revival in the
mid-twentieth century ended in partial success: the
castle ruins were thoroughly examined and protected.
Not until the building was taken over by the young
architect Jerzy Donimirski, related to the Wodzicki
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family, the former owners of the castle, did research
and conservation progress at an impressive rate. Up
to this day, the defensive walls have been rebuilt,
including the gate house — the permanent residence of
the owner and his family. The main building, under
aroof and safeguarded, awaits an improvement of the
financial situation of the owner and the initiation of
a time-consuming adaptation of the historical object
for the purposes of a hotel. According to the investor,
the castle will fulfil three functions: exposition — an
exhibit showing the history of the building, commer-
cial — an hotel together with a restaurant, and private
— the owner's residence.

The reconstruction of the castle is accompanied
by the tourist development of the vast valley to the
south, which is to contain the reconstructed manor
house, a tavern, and a brewery. Bicycle and hiking
routes, closely connected with suitable hinterland,
facilitate access to the valley, both for motorised
tourists and those using city transport. For several
years now, the valley below the castle and part of the
former suburbium are the side of sport, cultural and
recreation events.
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Piotr Tuliszewski, Krzysztof Milanowski
konserwatorzy zabytkow
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Regionalny Osrodek Badar i Dokumentacji Zabytkéw w Toruniu

SREDNIOWIECZNE MURY MIEJSKIE GOLUBIA.
PROBLEMATYKA KONSERWATORSKA

olub-Dobrzyn to miasto powiatowe lezace w pra-
dolinie Drwecy, 42 km na poétnocny wschod od
Torunia, w poblizu trasy Olsztyn-Brodnica. Pierwot-
nie dwa miasta, oddzielone nurtem rzeki Drwecy, po-
faczone zostaty w 1951 r. w jeden organizm miejski.
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1. Golub. Plan F. de Lapointa z dzieta S. Pufendorfera z ok. 1655 r.

1. Golub — the F. de Lapoint plan from the publication by S. Pufen-
dorfer, about 1655
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Nazwa Golub pochodzi od osady villa golube, ktora
pojawita si¢ w Zrodtach po raz pierwszy w 1254 r.
W latach 1293-1310 na wzgdrzu wznoszacym si¢ nad
przeprawa przez rzek¢ zakon krzyzacki zbudowat
zamek, a u jego podnoza ulokowal miasto na prawie
chelminskim.

Miasto, z rozlegtym prostokatnym rynkiem, zo-
stalo otoczone do konca XIV w. murami, wokoé! kto-
rych juz w §redniowieczu powstaly trzy przedmiescia
(il. 1). Pierwsze, wzdluz traktu wiodacego do Brodni-
cy, zwane lisewskim lub brodnickim, drugie, wzdtuz
szlaku handlowego do Torunia, zwane zamkowym
i trzecie, najmtodsze, lezace na lewym brzegu Drwecy,
poczatkowo zwane golubskim. To ostatnie rozwijato
si¢ zywiotowo od 2. pot. XVII w. W 1786 r. otrzy-
mato, dzigki Ignacemu Dziatynskiemu, Owczesnemu
wilascicielowi, prawa miejskie i nazweg Dobrzyn.

Interesujace nas mury obronne Golubia reprezen-
towaly typowy, pdéznosredniowieczny system obron-
ny. System ten, rozplanowany w formie nieregular-
nego pigcioboku, skiadal si¢ z prostych odcinkéw
kurtyn muréw i prostokatnych baszt typu otwartego
oraz czterech bram na osiach traktow. Baszty, kilku-
kondygnacyjne, ryzalitowo wysuni¢te przed lico
muru, umozliwialy ostrzat przedpola ze strzelnic typu
szczelinowego i okiennego. Bramy, o ktorych formie
wiemy niewiele, mialy przedbramia, widoczne na pla-
nie F. de Lapointa z 1655 r. (il. 1). Z czasem jednak
pozbawione zostaly urzadzen bramnych, co po-
twierdza rysunek J. F. Steinera z 1740 r. (il. 2). Ten
typ bram okre$lony zostal przez torunskiego badacza
Ireneusza Stawinskiego jako szczytowy i porowny-
walny z bramami brodnickimi. Pier$cien obwarowan
wzmocniony byl w naroznikach czterema wiezami,
z ktorych do dzi§ zachowala si¢ w catoSci jedna
(odcinek nr 2, naroznik pn.-wsch.). Mury, nie moder-
nizowane w czasach pozniejszych, pozbawione je-
dynie czterech bram, zachowaly swoj pierwotny
charakter.

Mury obronne otaczajace golubski zespot staro-
miejski, administracyjnie stanowigcy wiasnos¢ gmi-
ny Golub-Dobrzyn, wpisane zostaly do rejestru za-
bytkow woj. kujawsko-pomorskiego w 1959 r. (nr
A/432/140 z dn. 21 XII 1959 1.)

Fortyfikacje golubskie nie doczekaly si¢ do tej
pory wyczerpujacego opracowania naukowego.
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2. Widok miasta od strony wschodniej. Rysunek J. F. Steinera z 1740 r.
2. View of town from the east — drawing by J. F. Steiner from 1740.

Pierwsza kompleksowa inwentaryzacja wykonana
zostala przez zespdt Panstwowego Przedsigbiorstwa
Pracownie Konserwacji Zabytkéw (PP PKZ) w To-
runiu, pod kierownictwem I. Stawinskiego, w 1958 r.
Po niemal pdéitwieczu problematyka podjeta zostata
przez autordw niniejszego artykutu, pracownikoéw
Regionalnego Osrodka Badan i Dokumentacji Za-
bytkéw w Toruniu, ktorzy wykonali w 2000 r. aktu-
alizacje tej inwentaryzacji. Dokumentacja wspol-
czesna sporzadzona zostata na transparentnych pod-
ktadach (kalka techniczna), przechowywanych w ar-
chiwum ROBiDZ w Toruniu wraz z dokumentacja
fotograficzna i tekstem zawierajacym wytyczne kon-
serwatorskie. Gtownym powodem wykonania nowej
dokumentacji rysunkowej i fotograficznej byty
istotne zmiany, ktore zaszly w wygladzie odcinkéw
murdéw obronnych po przeprowadzonych w ostatnich
trzech dekadach XX w. pracach budowlanych i kon-
serwatorskich (il. 4).

Aktualizacja inwentaryzacji wzbogacona zostata
o kosztorys inwestorski pozwalajacy przewidziec¢
koszt odbudowy murdéw miejskich, a takze o materiat
ilustrujacy efekt prac budowlano-konserwatorskich
prowadzonych w latach powojennych.

Historia prac budowlanych
i konserwatorskich

Pierwsze prace, majace na celu zabezpieczenie
najlepiej zachowanego fragmentu muru, zostaly

przeprowadzone w 1912 r., kiedy to dwczesne
wtladze niemieckie dokonatly przekrycia baszty-wiezy
na odcinku nr 2 dachem namiotowym — czterospado-
wym. W latach pdzniejszych baszta ta pelnita funkcje
siedziby organizacji harcerskich (Sokoét, ZHP), az do
czasu dewastacji w latach powojennych.

Kolejne odcinki — nr 31 4 oraz 16 i 17 (numery
wg inwentaryzacji), takze czgsciowo 18, byly przed-
miotem konserwacji dokonanej w latach 50. i 60.
XX w. przez PP PKZ O.Torun. W ostatnich dwoéch
dekadach XX w. przeprowadzono zakrojone na sze-
roka skale prace konserwatorskie, w trakcie ktorych
zrekonstruowano dwie baszty na poinocnych odcin-
kach nr 4 i 6, a takze uzupeltniono lico muru i zabez-
pieczono korong na catej diugos$ci ciggu potnocnego.
Poza tym usuni¢to z terenu fosy budynki substandar-
dowe, gospodarcze i jeden mieszkalny (zajmowany
przez siostry zakonne). W wyniku tych dziatan pow-
stal reprezentacyjny ciag S$redniowiecznych forty-
fikacji (mury wraz z fosa) biegnacy wzdtuz ul. gen.
J. Hallera.

W 1999 r. przystagpiono do prac porzadkowych
i sanacji zabudowy z przedpola muru na wysokosci
ogrodu przy budynkach plebanii (podwdrze od strony
ul. Koscielnej) i wzdiuz ul. Browarnej. Oczyszczono
teren z ogrodkéw, budynkow gospodarczych, a takze
jednego mieszkalnego (ul. Browarna 9). W efekcie
pozyskano dla miasta duzy obszar przeznaczony na
bulwar nad rzeka Drweca i nastgpnie udostgpniony
mieszkanicom i turystom.
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3. Golub-Dobrzyn, widok z lotu ptaka z poéinocnego wschodu. Fot. W. Stepien, 2003 r.
3. Golub-Dobrzyn, aerial view from the north-east. Photo: W. Stgpien, 2003.

Po pracach sanacyjnych terenu przedmurza przy-
stapiono do odbudowy i konserwacji catego wschod-
niego ciggu murdéw, wypreparowujac baszt¢ na od-
cinku nr 35 z wyzej wymienionego i rozebranego
w tym celu budynku mieszkalnego, a takze rekon-
struujac lico odcinka nr 34, fragmentu odcinka nr 32
1 baszty na odcinku nr 33. Po zakonczeniu prac bu-
dowlanych cz¢$¢ terenu przeznaczono na skwer
z placem zabaw dla dzieci.

W 1999 r. wiadze miasta wykupity kilka dziatek
rekreacyjnych i ogrédkow przylegajacych do muréw
od strony zewnetrznej na wysokos$ci ciggu pd.-zach.
i zachodniego wzdluz ul. Zamurnej, pozyskujac teren
przeznaczony na cele rekreacyjne. W tej partii
obwarowan nie przeprowadzono zadnych prac
budowlanych.

W 2001 r. rozpoczeto prace porzadkowe we
wnetrzu zachowanej wiezy w narozniku pn.-wsch.
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muréw (odcinek nr 2), trwajace do chwili obecnej
(il. 5). Prace te polegaja na usunigciu partii muréw
objetych korozja z pdzniejszym ich uzupelnieniem
cegla formatowa w miejscu odsadzek pod belki stro-
powe, nadprozy i parapetéw, wnek strzelnic szczeli-
nowych i okiennych, odkuciu zamurowanych strzel-
nic w przyziemiu, a takze osadzeniu stropéw bel-
kowych 1 podiég na poszczegodlnych kondygnacjach.
Nadmieni¢ nalezy, ze inwestor wykonat przed rozpo-
czeciem prac inwentaryzacj¢ rysunkowo-pomiarowa
wraz z dokumentacja fotograficzng catego obiektu.

W 2002 r. rozebrano baszte na odcinku nr 8
(il. 6), nadbudowana konstrukcja szkieletowa.
Rozbiorka nastgpita po wykonaniu inwentaryzacji ry-
sunkowo-pomiarowej, lecz bez badan dendrochro-
nologicznych, ktére by¢ moze pozwolityby precyzyj-
nie datowac czas powstania szkieletowej konstrukcji,
do tej pory uznawanej za X VIII-wieczng.



Charakterystyka muréw, materiat
i technika

Do dzi$ przetrwato, cho¢ w r6znym stanie zachowania,
ok. 90 proc. ciaggdéw murdéw. Pozbawione sg one bram
miejskich, dwdch z siedemnastu istniejacych pierwot-
nie baszt i odcinkéw fosy polaczonej z rzeka (patrz:
plan F. de Lapointa). Wyjatkowym elementem w ukta-
dzie obwarowan jest wspomniana wieza w narozni-
ku pn.-wsch. murow. Druga charakterystyczng budow-
Ia byfa rozebrana w 2002 r. baszta na odcinku nr 8,
nadbudowana pigtrem o konstrukcji szkieletowe;.
Odwotujac si¢ do podziatéw zachowanych po-
zostato$ci muréw obronnych, zastosowanych przez ze-
spol I. Stawinskiego w inwentaryzacjiz 195811977 r.,
przyjeto taka samg orientacj¢ topograficznag:
1) ciag wschodni, cze¢$¢ 11 I (odcinki nr 32, 33, 34,
35),
2) ciag potnocny, czgs¢ 11 11 (odcinki nr 3, 4, 6, 7,
8,9, 10),
3) ciag zachodni, czg$¢ 11 II (odcinki nr 11, 12, 13,
14,16,17, 18, 19, 20, 21),
4) ciag potudniowy, czg¢§¢ 1111
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w ciggu zachodnim mi¢dzy odcinkami nr 18, 19, 20
i 21, gdzie wystgpuja szwy strzgpione z rozmijaja-
cymi si¢ 1 odpadajacymi ceglami. Moze to wskazy-
wac na pierwotne palisadowe ogrodzenie miasta, za-
stapione pozniej segmentami murdw ceglanych
budowanych az po korong. W wigkszosci lic kurtyn
zachowaly si¢ otwory maculcowe.

Ciekawa od strony plastycznej jest dekoracja lica
muru rombami z cegiet zendrowek na odcinku nr 18
od wnetrza miasta i na zagrozonym zniszczeniem
odcinku nr 29 od strony zewnetrznej (il. 7).

Na naroznikach obwodu muréw znajdowaly si¢
wiezyczki rozplanowane na rzucie kwadratu, wysu-
nigte ryzalitowo przed kurtyny dochodzacych do nich
odcinkow. Z czterech dawniej istniejacych zachowa-
fa si¢ wspomniana juz wieza w narozniku pn.-wsch.
od ul. Brodnickiej (il. 8) i dwie w przyziemiu (il. 9).
Czwarta znajdowata si¢ u wylotu dzisiejszych ulic
Podmurnej i Wodnej. Pozostata po niej jedynie czg$¢
przypory w ceglach o watku polskim.

(odcinki nr 24, 25, 26, 27,

28, 29).

Bramy miejskie usytuo-
wane zostaly na osiach glow-
nych traktow komunikacyjnych
wychodzacych z miasta:

1) brama zamkowa,

2) brama dobrzynska,

3) brama brodnicka,

4) brama blonska, prowadza-
ca w kierunku ogrodéw

1 budynkow gospodarczych

znajdujacych si¢ na poi-

wyspie zwanym Btoniami

Golubskimi. Teren ten

wspolczesnie zajmowany ;

jest przez cmentarz. [

Charakterystycznym ele- i
mentem murdéw jest ich pelna
grubo$¢ az po korong, wskazu-
jaca na brak ganku obronnego,
a wiec przystosowanie murdéw
do obrony przed bronig palna.
Nie wykryto $ladéw ich pod-
wyzszenia, aczkolwiek na wi-
doku miasta J. F. Steinera
z 1. pot. XVIII w. w kurtynach
muréw w sasiedztwie bramy
brodnickiej widoczne sg blan-
kowania 1 otwory strzelnic
szczelinowych potwierdzajace
obecno$¢ gankéw obronnych
(il. 2).
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Innym waznym szczegd-
tem jest technika wypigtrzania
muru, zauwazalna szczegolnie

4. Mury miejskie Golubia z numeracja odcinkow przyjeta w dokumentacji z 1958 r.
4. Town walls of Golub with the numbers of sections used in documentation from 1958.
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5. Wieza w narozniku pdinocno-
wschodnim muréw miejskich (odcinek
nr 2). Widok elewacji potnocnej. Fot.
P. Tuliszewski, 2001 r.

5. Tower in the north-eastern corner of
the town walls (section no. 2). View of
northern elevation. Photo: P. Tuliszew-
ski, 2001.

6. Baszta w polnocnym ciagu murow
(odcinek nr 8). Widok elewacji poinoc-
nej z poziomu dawnej fosy.

6. Bastion in the northern sequence of

the walls (section no. 8). View of north-
ern elevation from the level of the old
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Baszta na odcinku pd.-zach., zrekon-
struowana na podstawie zachowanych
fragmentdw, w sposob najpelniejszy ilus-
truje charakter budynkéw z dwoma otwo-
rami strzelniczymi w S$cianie frontowej
i po jednym otworze strzelniczym w dwdch
krotkich $cianach bocznych. Wszystkie
otwory strzelnicze zamknigte byty fukiem
odcinkowym. Inne rozwigzanie takich
otwordéw, w tym przypadku pozbawionych
wnek mieszczacych obstuge, prezentuje
baszta na odcinku nr 4 w ciggu pétnocnym.
Ma ona, podobnie jak zrekonstruowana
baszta na odcinku nr 6, zaokraglone od
strony wewnetrznej naroza. Otwory strzel-
nicze s3 w nich wezsze i zamknigte pros-
tym nadprozem.

Baszte na odcinku nr 8 nadbudowano
prawdopodobnie w 2. pot. XVIII w. §ciang
o konstrukcji szkieletowej, a w nastgpnym
wieku zaadaptowano na budynek miesz-
kalny (rozebrany w 2002 r.). Jest duze
prawdopodobienstwo, ze typ baszty muro-
wanej, z cegly w przyziemiu, a o pigtrze
szkieletowym, byt na tych terenach bardzo
popularny. Hipoteze t¢ potwierdzaja po-
srednio dwa Zrédta. Pierwszym jest ry-
sunek J.F. Steinera prezentujacy widok
pobliskiej Brodnicy, gdzie jedna z baszt
przypomina rozwigzanie golubskie. Drugim jest ma-
lowidto symultaniczne ,,Chrystus w Ogrdjcu” z miejs-
cowej fary gotyckiej p.w. §w. Katarzyny Aleksandryj-
skiej. Wedlug opinii W. Garbaczewskiego przedsta-
wiona na obrazie brama, przez ktora prowadzi droga
do miasta i most, jest wzorowana na typie lokalne-
go rozwiazania konstrukcji mieszanej murowanej
i drewnianej. Szukajac dalszych analogii mozna
wskaza¢ na istniejacg do dzi§ w murach miejskich
Fagowa (woj. lubuskie) Bram¢ Magdeburska z XVI w.
Baszta na odcinku nr 10, obecnie otynkowana, jest
prawdopodobnie najwyzsza z zachowanych w ca-
tym systemie obronnym miasta. Moga to potwier-
dzi¢ badania architektoniczne.

Mury obronne zbudowane sg z cegly, na pod-
murowce z kamienia polnego, trzony muru ceglane,
w partii cokotowej mozna zaobserwowac technike
konstrukcyjna opus emplecton. Na calym obwodzie
muréw wyrdzniaja si¢ dwa watki ceglane: przewa-
zajacy polski oraz, od strony zachodniej i potudnio-
wej, wendyjski. Watek polski przewaza w partiach
dolnych, nadmuréwki wystgpuja w obu watkach,
miejscami od strony zewngetrznej zastosowano watek
wendyjski, a od wnetrza polski (w tej samej plasz-
czyznie wysokosci).

W wigkszosci lico muru jest trwale zniszczone na
glebokos¢ 1 lub 1,5 cegly. Na odcinkach zachodnich
gleboko$¢ uszkodzen dochodzi do 3-4 cegiet (il. 10
i 11), a w kilku miejscach mur przepruty jest na cala
grubo$¢ z wtdérnym uzupetnieniem cegly wspdiczesng.
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7. Lico zewnetrzne odcinka nr 29 w poludniowym ciggu muréw.
Widoczne pozostato$ci dekoracji rombowej z cegiet zendrowek.
Fot. K. Milanowski, 2000 r.

7. External outer face of section 29 in the northern sequence of the
walls. Visible remnants of rhomboidal decoration made of burr
bricks. Photo: K. Milanowski, 2000.

Korona muru w ciggu potudniowym i duzej
czg$ci zachodniego jest niezabezpieczona. W lepszej
kondycji znajduja si¢ fragmenty muroéw poddane
zabezpieczeniom korony w czasie robot konserwa-
torskich, tj. pétnocny i wschodni, a takze wigkszo$¢
zachodniego. Jednak i na tych odcinkach obserwuje
si¢ juz znaczne ubytki cegiel zaré6wno osadzonych
w licu, jak i na daszkach zabezpieczajacych korong.
Opierajac si¢ na wczesniejszych badaniach I. Stawin-
skiego nalezy stwierdzi¢, ze nie zachowat si¢ pier-
wotny sposéb opracowania spoin. Wedlug tego to-
runskiego badacza byty to spoiny klinowe.

Problemy konserwatorskie

Dotychczas nie opracowano projektu odbudowy za-
chowanych ciggdw muréw z basztami. Ma to istotne
znaczenie dla efektu wykonywanych prac budo-
wlano-konserwatorskich, ktére gtownie ze wzgledu
na stosowany material nalezy uzna¢ za niewtasciwe,
a nawet szkodliwe. Uwaga ta dotyczy uzytych za-
praw, zbyt ,.silnych” do wigzania nie tylko cegiet no-
wych, ale przede wszystkim starych, co prowadzi do
niszczenia lica muréw. Zastosowanie w zaprawach ce-
mentowo-wapiennych zbyt duzej ilo$ci cementu po-
woduje powstawanie licznych wykwitow i zabielen,
a takze wyluszczen cegiet w okresie zimowym (il. 12).
Dodatkowy problem stanowi format cegiel uzytych
do uzupetnien, mniejszy niz oryginalnych, co w efek-
cie koncowym daje wigksza niz pierwotna spoing.
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8. Péinocny ciag muréw poprzedzony dawna fosa, widok w kierunku wschodnim. Fot. P. Tuliszewski, 2000 r.
8. Northern sequence of walls preceded by the old moat, view towards the east. Photo: P. Tuliszewski, 2000.

Zestawienie watkow i formatow cegiel w poszczegolnych czeSciach murow

CIAG MURU WATEK FORMAT CEGLY /cm/
wschodni cz. I polski 9,5-10x14,5-15x31-32
wschodni cz. 11 wendyjski 9,5-10x13,5-14x30,5-31
potnocny cz. 1 polski 9-10x14-15x31-32

poinocny cz. I1

nierozpoznany (brak dostgpu)

zachodni cz. I

polski, wendyjski

9-9,5x14x30-30,5

zachodni cz. II

g6ra wendyjski, dotem polski

9-9,5x14-14,5x30,5-31

potudniowy cz. I

nierozpoznany (brak dostepu)

potudniowy cz. II

wendyjski

9-9,5x14-14,5x30-31,5
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By¢ moze brak rzetelnego nadzoru budo-
wlano-konserwatorskiego sprawit, ze odbudo-
wane kurtyny i baszty, pomimo znacznych na-
ktadéw na uzupetnienie lica zabytkowego mu-
ru, pozbawione sg zabezpieczenia odwadnia-
jacego koron¢ w okresach jesienno-zimowych,
co powoduje, ze gorne partie nowych murow
ze stabej jakoSciowo cegty ulegaja przyspie-
szonej destrukcji. Dotyczy to rowniez pozosta-
tych nie zabezpieczonych odcinkéw murdw,
ktore narazone sg na zbyt duze zawilgocenie
i wtorne przemarzanie, a dodatkowo rozsadza-
ne sg przez porastajaca je roslinnos¢ (il. 13).
W tym miejscu nalezy wspomnie¢ o konie-
czno$ci pilnego zabezpieczenia dekoracji zen-
drowkowej, ktdéra zagrozona jest zniszczeniem
w ciagu najblizszych lat. Relikty tak opraco-
wanego lica znajduja si¢ w goérnej partii muru
odcinka nr 29, towarzyszacego nieistniejacej
bramie btonskiej (il. 7).

Bioragc pod uwage powyzsze zagrozenia
trzeba doda¢, ze substancj¢ budowlang mu-
row dodatkowo ostabiaja mieszczace si¢
w wielu basztach pomieszczenia mieszkalne
i gospodarcze (odcinki z basztami nr 19, 21, 23, 25
i 27), ktore w trybie pilnym nalezatoby zlikwido-
wac i oczyscic tereny bezposrednio przylegajace do
muréw miejskich (il. 131 14).

Inne zagadnienie stanowi ewentualne uczytelnie-
nie w poziomie nawierzchni ulic rzutéw przyziemia

9. Pozostalodci baszty na odcinku nr 23 w narozu poludniowo
-zachodnim muréw, widok od potudnia. Fot. K. Milanowski, 2000 r.
9. Remnants of bastion in section no. 23 in the south-western cor-
ner of the walls, view from the south. Photo: K. Milanowski, 2000.

bram odkrytych w trakcie prac ziemnych na terenie
zespolu staromiejskiego, w taki sposéb, jak to uczy-
niono w pobliskim Toruniu. Kolejnym etapem po-
winna by¢ rekonstrukcja baszt naroznych na odcin-
kach nr 23 i 31, ktérych stan zachowania w przyzie-
miu pozwala na odtworzenie ich pierwotnej formy.

10. Zachodni ciagg murdw, strona wewngetrzna (odcinki nr 11 1 12), widok od strony potudniowej. Fot. P. Tuliszewski, 2000 r.
10. Western sequence of walls, outer side (sections no. 11 and 12), view from the south. Photo: P. Tuliszewski, 2000.
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11. Zachodni ciagg muréw, strona wewnetrzna (odcinek nr 12),
widok od strony poinocnej. Fot. P. Tuliszewski, 2000 r.

11. Western sequence of walls, outer side (section no. 12), view
from the north. Photo: P. Tuliszewski, 2000.

Dziatania porzadkowe w otoczeniu muréw wraz
ze wzmocnieniem ich substancji zabytkowej pozwo-
lityby na pozyskanie terenu po dawnej fosie. Po wia-
$ciwym zagospodarowaniu tego miejsca oraz obszaru
przylegajacego do rzeki Drwecy, mogiby zyska¢ on
nowa funkcj¢ o duzych walorach krajobrazowych
i uzytkowych. Sanacja zabudowy z przedpola obwa-
rowan miejskich Golubia stworzy mozliwo$¢ otocze-
nia pierScienia fortyfikacji $redniowiecznych pasem
zieleni urzadzonej, umozliwiajacej kontakt z wia-
sciwie wyeksponowanym zabytkiem.

Gdyby udato si¢ spelni¢ powyzsze postulaty,
sredniowieczne rozplanowanie miasta z zachowany-
mi murami miejskimi wraz z odbudowanym w latach
60. XX w. zamkiem krzyzackim stanowifoby uni-
kalny w skali péinocnej Polski zespot urbanistyczno
-architektoniczny. Planowana rewitalizacja terenow
staromiejskich Golubia, wydobywajac tkwigce w nim
walory historyczne i kulturowe miasta, stworzytaby
atrakcyjne warunki dla rozwdju turystyki i rekreacji.

12. Baszta na odcinku nr 19 w potudniowo-zachodnim ciggu mu-
row. Korozja cegly w licu $ciany poludniowej wywotana zasto-
sowaniem zbyt sztywnej spoiny. Fot. P. Tuliszewski, 2000 r.

12. Bastion (section no. 19) in the north-western sequence of the
walls. Brick corrosion in the face of the southern wall was caused
by the application of excessively rigid binding. Photo: P. Tuli-
szewski, 2000.

13. Potudniowo-zachodni cigg muréw, widoczna zewngtrzna strona odcinkéw od nr. 21 do 23. Mury nadbudowane i obudowane po stronie
wewnetrznej brytami domow mieszkalnych. Fot. K. Milanowski, 2000 r.

13. South-western sequence of walls, visible outer side of sections no. 21- 23. Added walls and on the inner side adjoining residential houses.
Photo: K. Milanowski, 2000.
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14. Odcinek nr 27 w poludniowym ciagu muréw. Baszta uzyt-
kowana jako garaz. W partii frontowej mur zachowany tylko nieco
powyzej kamiennego fundamentu. Fot. P. Tuliszewski, 2000 r.
14. Section no. 27 in northern sequence of the walls. Bastion used
as a garage. In the front part the wall is preserved only slightly
higher than the stone foundation. Photo: P. Tuliszewski, 2000.
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Mgr Krzysztof Milanowski, absolwent Wydzialu Sztuk
Pieknych UMK w Toruniu (specjalno$¢ konserwatorstwo
w Instytucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK).
Po ukonczeniu studiéow w 1997 r. rozpoczal prace w Pra-
cowni Dokumentacji Zabytkéw przy Wojewodzkim
Osrodku Kultury w Bydgoszczy. Od pazdziernika 1999 r.
zatrudniony w Regionalnym Osrodku Badan i Dokumen-
tacji Zabytkéow w Toruniu, gdzie zajmuje si¢ zabytkami
architektury i budownictwa oraz zagadnieniami z dzie-
dziny urbanistyki miast zabytkowych.

Mgr Piotr Tuliszewski, absolwent Wydzialu Sztuk Pigk-
nych UMK w Toruniu (specjalno$¢ konserwatorstwo w In-
stytucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK).
Po ukonczeniu studiow rozpoczat w 1999 r. prace w Regio-
nalnym OSrodku Badan i Dokumentacji Zabytkéw w To-
runiu, gdzie zajmuje si¢ zabytkami architektury i budo-
wnictwa, historia konstrukcji ciesielskich oraz zagadnie-
niami z dziedziny urbanistyki miast zabytkowych.

THE MEDIAEVAL TOWN WALLS IN GOLUB. CONSERVATION PROBLEMS

olub-Dobrzyn is a county town located 42 kilo-

metres to the north-west of Torun, near the
Olsztyn-Brodnica route. Its walls represent a typical
late mediaeval defensive system. Based on a plan of
an irregular pentagon the system in question is com-
posed of simple sections of curtain walls and rectan-
gular bastions as well as four gates built on the axes
of tracts. The fortification ring was reinforced with
four towers in the corners, of which today only a sin-
gle one is extant (the north-east corner). The walls,
which had not been modernised for centuries,
retained their original character, and are deprived
only of four gates.

Up to now, the Golub fortifications have not been
discussed in an exhaustive scientific study. The first
complex inventory was performed in 1958 by the
State Enterprise — the Ateliers for the Conservation of
Historical Monuments in Torun, headed by Ireneusz
Stowinski. Almost half a century later, this problem
has been considered by the authors of the presented
article, employees at the Regional Centre for the
Study and Documentation of Historical Monuments
in Torun who in 2002 brought the inventory up to
date. The prime reason for the new documentation —
drawings and photographs — were the essential
changes which had taken place in the appearance of

the sections of defensive walls after the construction
and conservation carried out during the last three
decades of the twentieth century. The wide-scale ven-
ture entailed the reconstruction of two bastions in the
north sequence, supplementation of the wall face and
protection of the entire crown. The moat terrain was
cleaned of of all sub-standard buildings, including
economic ones, and a residential edifice. The out-
come of all the undertakings was a representative sec-
tion (northern) of mediaeval fortifications (walls and
moat) along Gen. Hallera Street.

The eventual elimination of the remaining build-
ings from the forefield of the municipal fortifications
in Golub would create a possibility for encircling the
mediaeval fortifications with a strip of plants
designed in such a way as to enable contact with the
suitably displayed monument.

The fulfilment of the above postulates would
have enabled the mediaeval town, together with the
preserved town halls and the Teutonic Order castle,
rebuilt in the 1960s, to comprise a town planning-
architectural complex unique on the scale of northern
Poland. The planned revitalisation of the Old Town
area in Golub would bring forth the inherent histori-
cal assets of the town, and generate attractive condi-
tions for the development of recreation and tourism.
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SPECYFIKA MODERNIZOWANYCH OBIEKTOW ZABYTKOWYCH
NA PRZYKtADZIE MERCAT DEL BORN W BARCELONIE
| HALI TARGOWE] W GDANSKU

1. Mercat del Born, fot.
z lat 40. XX w.

1. Mercat del Born, 1940s.

2. Mercat del Born, 2003.
Wszystkie wspolczesne
fot. E. Ratajczyk-Piat-
kowska.

2. Mercat del Born, 2003.
All contemporary photos:
E. Ratajczyk-Piatkowska.

Proces modernizacji obiektéw zabytkowych rézni si¢ od
realizacji nowych inwestycji o tej samej lub podobnej
funkcji, cho¢ w obu przypadkach obowigzuje jednakowy
tryb administracyjnego uzyskiwania pozwolenia na budo-
we, a nastgpnie prowadzenia prac budowlanych. Projekt
nowego obiektu — po uzgodnieniach — nie ulega zmianie
w procesie realizacji, natomiast w modernizowanych obiek-
tach zabytkowych niejednokrotnie realizacja rozni si¢ od
pierwotnych zamierzen projektowych.

Architektowi uczestniczacemu w modernizacji zabyt-
ku niezbedna jest nie tylko rzetelna wiedza, ale takze wra-
zliwosé¢ 1 wyobraznia, ktore umozliwiaja mu dostrzeganie
pierwotnego pickna nawet bardzo zdewastowanego bu-
dynku. Zadanie autora projektu polega na wydobywaniu
i podkreslaniu jego walorow tak dobranymi $rodkami, by
nie doszto do zniszczenia substancji zabytkowe;j.




3. Hala Targowa w Gdarnsku, 1912 r.
3. Market Hall in Gdansk, 1912.

4. Hala Targowa w Gdansku, 2003 r.
4. Market Hall in Gdansk, 2003.
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Wplyw decyzji, podejmowanych na etapie pro-
jektu budowlanego, na zakres dokumentacji tech-
nicznej i realizacji pierwotnego zamierzenia inwesty-
cyjnego, to jeden z aspektow specyfiki projektowania
modernizacji obiektow zabytkowych. Pragne si¢ nim
zaja¢ na przyktadzie modernizacji dwdch budynkow
handlowych: Mercat del Born w Barcelonie i Hali
Targowej w Gdansku, powstatych w 2. pot. XIX w.'

Zakres modernizacji Mercat del Born
w Barcelonie

Mercat del Born zostata wzniesiona jako miejska hala
targowa w latach 1873-1876 na parceli nalezacej do
miasta, zlokalizowanej w poblizu cytadeli (il. 1). Do
dzi$ stuzy mieszkancom Barcelony. Nie petni jednak
funkcji handlowej, stata si¢ miejscem spotkan kul-
turalnych (il. 2).
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(il. 4). Inwestor uzyskal zezwolenie na budowe¢ na
podstawie projektu, ktory uwzgledniat zarowno his-
tori¢ miejsca, histori¢ i struktur¢ budynku, jak i za-
sady funkcjonowania nowoczesnego obiektu handlo-
wego, jakim miata sta¢ si¢ zmodernizowana Hala
Targowa. Podjeto wowczas decyzje o budowie
trzech poziomow handlowych: w podziemiu, na
parterze i na antresoli.

Koncepcja pelnej rekonstrukcji wngtrza handlo-
wego ze stoiskami i kramami w poziomie parteru
i podziemia, mimo wystarczajacego do przywrdcenia
mu tradycyjnego wystroju materialu naukowego, zo-
stata odrzucona przez wtadciciela ze wzgledow ryn-
kowych. Powstajaca nowa struktura musiata spetniac¢
wszelkie wymagania normatywne. Konsekwencja
byta decyzja o obnizeniu poziomu posadzki piwnic
0 60 cm i budowie antresoli o niezaleznej konstrukcji
i fundamentowaniu.
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5. Wnetrze Mercat del Born, 2003 r.
5. Interior of Mercat del Born, 2003.

W 1999 r. wiadze miejskie podjety decyzje
o zlokalizowaniu w Mercat del Born biblioteki miej-
skiej. Projekt Refaela de Kaseres i Ene Sona zaktadat
budowe antresoli we wnetrzu hali oraz wykonanie
podziemia z przeznaczeniem na pomieszczenia tech-
niczne, co zapobieglo zakloceniu przestrzennos$ci
wnetrza.

Zakres modernizacji Hali Targowej
w Gdansku

Hala Targowa wzniesiona zostala w 1896 r. na placu
manewrowym wojsk pruskich, na ktérym wczeéniej,
do 1813 r., wznosity si¢ zabudowania klasztorne
00. dominikanoéw (il. 3). Funkcjonowata jako miej-
ska hala targowa do 1993 r., kiedy to miasto sprze-
dato ja prywatnemu inwestorowi, a nastgpnie — po
sadowym uniewaznieniu przetargu — przekazato
spotce ,,Kupcy Dominikanscy”, zawiazanej przez
dotychczasowych uzytkownikow?. W 1999 r. spotka
przystapita do modernizacji Hali Targowej, do
czego zobowiazywat ja zapis w akcie notarialnym

el -_-_,I:l”"Engm.

Wplyw ratowniczych badan archeo-
logicznych na pierwotne zalozenie
inwestycyjne

W przypadku obu hal decyzje projektowe wigzaty si¢
z interwencja w podioze, na ktorym je zbudowano,
a tym samym z konieczno$ciag wykonania ratowni-
czych badan archeologicznych.

W podziemiach Mercat del Born archeolodzy od-
stonili fragmenty zabudowy miejskiej Barcelony z r6z-
nych okresow jej rozwoju (il. 5). Waga odkrycia wy-
wotlata publiczna dyskusje specjalistow, intelektualis-
tow 1 mieszkancow. Proponowano rdzne sposoby za-
chowania i eksponowania znalezisk. Przewazaly glosy
postulujace utworzenie otwartej, pelnej ekspozycji ar-
cheologicznej. Realizacja tych propozycji spowodo-
watlaby jednak konieczno$¢ zmian w pierwotnych za-
mierzeniach inwestycyjnych, ograniczajac ich zakres.
W wyniku tej dyskusji, po rozwazeniu opinii eks-
pertéw, okreslajacych hierarchi¢ wartosci znalezisk,
oraz stanowiska wlasciciela zabytku, podjeto decyzje
0 zmianie pierwszego rozwigzania projektowego.
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6. Hala Targowa w Gdansku, 2001 r. Cmentarzysko z XII-XVII w.

6. Market Hall in Gdansk — cemetery from the twelfth-seventeenth
century, 2001.

W Mercat del Born przyjeto dopuszczalng skale
zniszczen obiektow archeologicznych, powstajacych
w wyniku realizacji nowej inwestycji, do maksimum
10 proc. Powstal projekt uwzgledniajacy powyzsze
wytyczne, ktory przewidywat peina ekspozycje
znalezisk®. Nowe struktury ograniczono do antresoli
i fragmentéw zabudowy parteru. Mozliwe jest jed-
nak, ze po analizie wszystkich aspektow takiego roz-
wigzania, wladze Barcelony odstapia od tego za-
mierzenia. W Mercat del Born zostanie prawdopo-
dobnie utworzone muzeum — Centrum Interpretacji
Historii Urbanistycznej*.

Podobna sytuacja miata miejsce w Hali Targowej
w Gdansku. Na podstawie analizy zachowanych do-
kumentow, wskazujacych na czg¢$ciowe naktadanie si¢

7. Hala Targowa w Gdansku, 2002 r. Fundamenty kosciofa roman-
skiego.

7. Market Hall in Gdansk — foundations of a Romanesque church,
2002.
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rzutéw budynku hali na zabudowania klasztor-
ne 0o. dominikandw, zespot projektantéw, kon-
serwatorow 1 archeologow spodziewat si¢ na-
trafi¢ na pozostato$ci fundamentow klasztoru.
Sondazowa odkrywka archeologiczna potwier-
dzita te przypuszczenia. Konieczno$¢ dotrzyma-
nia termindéw realizacyjnych, istotnych w przy-
padku inwestycji komercyjnych spowodowata,
ze przyjeto metode — zastosowana wezesniej pod-
czas prac przy Wielkim Mtiynie — rownolegtego
prowadzenia prac archeologicznych i budowla-
nych. Wyznaczono kolejne, przemienne pasy eks-
ploracji tak, zeby zachowac statyke istniejacej
struktury. Zaktadano, ze znaleziska archeolo-
giczne po wykonaniu dokumentacji, zgodnie
z decyzja konserwatora zostang rozebrane,
a nastgpnie w tym miejscu podjete zostang prace
budowlane. Metoda ta sprawdzifa si¢ w dwoch
pasach. Przy eksploracji trzeciego odkryto
charakterystyczny ukfad kamieni, wskazujacy
na pozostatosci budowli o zaokraglonym ksztat-
cie. Zmieniono woéwczas kolejnos¢ wykonywania
odkrywek i prowadzono je wzdiuz wytaniajacych si¢
muréw fundamentowych.
W podziemiach Hali Targowej odkryto :

e Slady paleniska z kawatkami ceramiki pochodza-
cej prawdopodobnie z okresu wptywow rzymskich;

e pozostatos$ci wezesnosredniowiecznej osady targowe]
— chat i jam gospodarczych datowanych na XII w.;

e cmentarzysko 4-5-warstwowe z XII-XVIII w.,
zawierajace 565 pochdéwkow o réznym stopniu
kompletnosci (il. 6);

e fundamenty kos$ciofa, ktorych ksztait mial wiele
analogii do romanskich ko$ciotéw polskich i euro-
pejskich z XII/XIII w. (il. 7);

e fundamenty koS$ciota romanskiego rozbudowanego

pozniej przez 0o. dominikandw;

e fundamenty zabudowan klasztornych z rdz-
nych okresow, poczawszy od poczatku XV w.;

e dobrze zachowany fundament pieca wapien-
nego, datowany na lata 1416-1426.

Odkrycia te, a zwlaszcza fundamenty ko$-
ciola romanskiego z roéznych faz rozbudowy,
okazaly si¢ na tyle donioste, ze poruszyly za-
rowno specjalistow, jak i mieszkancow Gdans-
ka. Dyskutowano nad stworzeniem otwarte]
ekspozycji archeologicznej, jednakze ograni-
czenia, jakie wynikalyby z takich decyzji, sta-
wialy pod znakiem zapytania zasadno$¢ funk-
cjonowania hali jako nowoczesnej placowki
handlowej. W zwiazku z tym postulowano, aby
w jej podziemiu utworzy¢ fili¢ Muzeum Archeo-
logicznego, w ktorej w autentycznym, historycz-
nym miejscu eksponowana bytaby wczesno-
$redniowieczna chata, a w niej zrekonstruowa-
ne przez antropologdéw postaci dawnych gdansz-
czan. Poziom parteru bytby natomiast miejscem
spotkan kulturalnych.



Spoice ,,Kupcy Dominikanscy” zaproponowano
odstgpienie Hali Targowej z przeznaczeniem na cele
kulturalne, oferujgc w zamian niezabudowany, atrak-
cyjny handlowo teren, polozony nieopodal, przy
ul. Szerokiej. Mogiby na nim powsta¢ obiekt zgodny
z zamierzeniami kupcow 1 spetniajacy cele funkcjo-
nalne, uzytkowe i przestrzenne odpowiednio do po-
trzeb wspodiczesnego handlu.

Ostatecznie decyzja wiadz miasta postanowiono
zachowa¢ funkcje¢ handlowa Hali Targowej ze
wszystkimi tego konsekwencjami. Powstalo wiele
opracowan projektowych, w ktorych probowano za-
rowno uchroni¢ znaleziska o znaczacej warto$ci nie
tylko dla miasta, ale i Polski péinocnej, jak réwniez
spelni¢ wymagania kupcéw. W wyniku diugotrwa-
tych i trudnych negocjacji sformutowane zostalty wy-
tyczne konserwatorskie, ograniczajace ekspozycije
otwartg do zarysu fundamentéw pierwszego kosciota
romanskiego. W wyniku tej decyzji te warstwy fun-
damentu koS$ciota romanskiego i budowli Srednio-
wiecznych, ktére nawarstwiaty si¢ lub kolidowatly
z poziomem posadzek, zostaly rozebrane. Pochowki
przejeto muzeum (il. 8).

W przypadku obu omawianych hal zakres inter-
wencji nowej funkcji w starg tkanke byt zblizony.
Obrano takze podobng zasadg ekspozycji otwartej
znalezisk. Jednak zrdznicowanie funkcji — jedna
komercyjna, druga kulturotworcza — oraz formy
wlasnosci zabytku wptynety na wielko$¢ ekspozycji.
W Mercat del Born funkcja kulturotworcza i decyzje
wilasdciciela miejskiego prawdopodobnie pozwola na
pelng prezentacje znalezisk. W Gdansku natomiast
zachowana funkcja handlowa Hali Targowej i doce-
lowe plany prywatnego wilasciciela ograniczaja eks-
pozycje, a wlasciwie zmierzaja ku jej likwidacji.
Trwa juz zainicjowane przez kupcow postgpowanie
odwotawcze od wytycznych konserwatorskich, ma-
jace na celu minimalizacj¢ ekspozycji. Na jej miej-
scu kupey widzieliby najche¢tniej kramy handlowe.

Projektowanie modernizacji obiektéw zabytko-
wych i realizacja inwestycji naleza do trudnych za-
dan nie tylko pod wzglegdem merytorycznym, ale
réowniez z powodu towarzyszacej im atmosfery wy-
wotanej konfliktem interesow. W procesie kreacji te-
go typu przedsigwzig¢ istotne sg zarowno profesjo-
nalizm, jak i niezalezno$¢ stuzb konserwatorskich,
umozliwiajace osigganie rownowagi migdzy progra-
mem konserwatorskim a oczekiwaniami kupcow.

Przypisy

1. A. Garcia Espache, La Ciutatretrobada, (w:) ,,Avvi. Suplement
Especial”, 2002, nr z 11 wrzes$nia, s. 3-6.

2. E. Ratajczyk-Piatkowska, Problemy realizacyjne obiektow za-
bytkowych na przykiadzie modernizacji Hali Targowej w Gdaris-
ku, (w:) ,,Przeglad budowlany”, 2003, nr 7-8, s. 52-55.

3.T.Riba, El Market del Born: solucio salomonica o consens, (W:)
,,L”Atraveu. La veu dels que no tenen veu”, 2002, nr 11 (www.altra-
ven.org).

ARCHITEKTURA

Jest to zagadnienie bardzo delikatnej natury, podob-
nie jak rola architekta, ktéry jest mediatorem migdzy
stuzbami konserwatorskimi a inwestorem. Wyrazem
skutecznoS$ci architekta, w przypadku Gdanska, jest
przekonanie kupcéw, ze ekspozycja archeologiczna —
utworzona kosztem powierzchni handlowej — moze
sta¢ si¢ gwarantem sukcesu handlowego.

Dr hab. inz. arch. Elzbieta Ratajczyk-Piatkowska jest pra-
cownikiem naukowo-dydaktycznym Wydzialu Architek-
tury Politechniki Gdanskiej.

8. Hala Targowa w Gdansku, 2003 r. Stan ekspozycji archeolo-
giczne;j.

8. Market Hall in Gdansk — state of archaeological exposition,
2003.

4.S. Tarragd, El Born: Un Magnific Paraiques per Prarc Arquelo-
gic de la Ribera, (w:) ,,Platforma Veind Coutra L’Especulacio.
SOS Monuments — Catalunya”, 2002, nr 7 (www.hemeroteca.
diaridebarcelona.com).

5.Z. Borcowski, A. Pudio, Sprawozdanie z archeologicznych ba-
darni ratowniczych w piwnicy Hali Targowej w Gdarisku, Pracow-
nia archeologii, Muzeum Archeologiczne, Gdansk 2001.
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THE SPECIFICITY OF MODERNISED HISTORICAL OBJECTS UPON THE EXAMPLE
OF MERCAT DEL BORN IN BARCELONA AND THE HALA TARGOWA (MARKET HALL) IN GDANSK

In both the above mentioned market halls the inter-
vention of new function into the antique tissue was
in similar scope as well as was chosen the same rule
to open the exposition of findings. However, the dif-
ferent functions — one commercial and the other
cultural — as well as different kinds of ownership
determined the area of exposition. The cultural func-
tion and municipal owner of Mercat del Born will
allow most probably for full scope findings exposi-
tion, but the maintained retail trade in Market Hall
and the private owner of oriented mentality restricts
the exhibition and actually, try to close it down.

is probably the most difficult and not for profes-
sional reasons only but for very specific, marked with
conflict of interests atmosphere of designing and then
construction. In the creation of such undertaking
essential is professionalism and independence of
conservator’s service. That enables to achieve the
equilibrium between the conservation program and
expectations of traders. This problem is very delicate,
as well as the role of architect being the mediator
between conservator and the traders. The evidence of
architect’s effectiveness is to convince traders that
archeological exhibition created at retail square

To design the modernization of historic buildings expense is a guarantee of their trade success.
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ILUMINACJA ZABYTKOW

Mirostaw Sulma, Maria Katarzyna Kaczorowska

architekci

CZAS NA TEORIE?

1. Rynek Gtéwny w Krakowie — Sukiennice. Wszystkie fot. M. Sulma.
1. Main Market Square in Cracow — the Cloth Halls. All photos M. Sulma.

spolczesne pojmowanie iluminacji jest wyni-

kiem ewolucji zaréwno kulturalnej, jak i tech-
nicznej. W kulturze $redniowiecza noc nie byta pora
pozadanej aktywnos$ci ludzkiej. Miasta tego okresu
stanowily sprawne organizacje, a prawo regulowato
zycie mieszkancéw niekiedy nawet w najdrobniej-
szych szczegbtach. Drzwi kamienic musiaty by¢ na
noc zawierane, a straz miejska zamykata ulice tan-
cuchami i nakazywata gaszenie §wiatet. Ogien, zrod-
to ciepta i §wiatta, pozostawat pod kontrolg jako state
zagrozenie dla bezpieczenstwa miasta. Pozary, nie-
zwykle trudne do opanowania w gestej zabudowie
miejskiej, jawity si¢ jako klgska, nie mniej prze-
razajaca niz zaraza. W kolejnych wiekach spozZnieni
przechodnie poruszali si¢ po zmierzchu z wlasnym

zrodlem $wiatla. Jeszcze z poczatkiem XIX w.
wiele miast nie posiadalo stalego oS$wietlenia
uzytkowego.

Kontekst historyczny

Iluminacje miast zwigzane byly na ogdt z wyjatko-
wymi wydarzeniami. W XIV 1 XV w. wiagzaly si¢
gtéwnie z wydarzeniami radosnymi. Jan Dlugosz
tak pisal o reakcjach na informacje o losach kréla
Wiadystawa Warnenczyka, uczestniczacego w bitwie
pod Warna w 1444 r.: ilekroc¢ przyszia do Krakowa
wiadomos¢, ze Zyje, miasto cate napelniafo si¢ ra-
dosciq, bito we dzwony i oswiecano wszystkie domy
mieszkaricow .
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2. Renesansowa loggia Sukiennic.
2. Renaissance loggia in the Cloth Halls.

W okresie baroku oprawa nocy stala si¢ zna-
komitym tlem dla iluminacji, zabaw i uroczystosci,
organizowanych przez przedstawicieli arystokracji
zgodnie z dwczesng moda na zjawiska o zaskakuja-
cym i dynamicznym charakterze.

Miasta iluminowano przy wyjatkowych okazjach
takich, jak m.in.: uroczystosci koronacyjne, wjazdy
monarchow czy pogrzeby znamienitych osobisto$ci.
Ich charakter znakomicie odzwierciedla iluminacja
Warszawy z okresu Sejmu Czteroletniego, przedsta-
wiona w wydanym w 1789 r. Opisaniu illuminacyi
i zacytowana przez Zygmunta Glogera w ,,Encyklo-
pedii Staropolskiej”: Gdy celem miasta tego i innych
miast Rzplitej jest szukac poprawy losu w mqdrosci
i sprawiedliwosci tak wielkiego Sejmu, na czele Kro-
la Obywatela, do tej wigc prosby, zqdzy, nadziei
i skutku, stosowana byta iluminacja ratusza Miasta
Starej Warszawy w sposob nastepujqcy: Najprzod ca-
ly ratusza pomienionego obwaod, w kwadrat gmach
ten otaczajqcy, gdzie sq sklepy i skiady rozne
kupcow, byt gesto lampami oliwnemi oswiecony, co
tym wigksze wydawato swiatlo, ze wszystkie w Rynku
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3. Barbakan krakowski.
3. Barbican in Cracow.
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domy mieszkajqcy w kamienicach, gestymi po oknach
i gankach, lub galerjach rozstawionemi ogniami,
ratuszowej illuminacji dopomagaty. Na wstepie sa-
mego ratusza w czesci jego i od bramy zachodniej,
przyozdobiono wierzch sklepow licznymi obeliska-
mi z lamp kolorowych, ktore obeliski tqczyty z sobg
piekng symetrjq, rozwite u dotu festony z takichze
swiatet, a w posrodku festonow staly chorqgwie
roznych miejskich cechow po kilka razem z sobg
ksztaftnie polgczone. Galeria zas$ catla, bedgca na
cigglej potaci tych sklepow kupieckich, napetniona
byta roinego gatunku muzykq, ktora nieustannie
przez godzin kilka grajgc na przemiany, lud zgro-
madzony bawila, przy okrzykach tegoz ludu radosc
powszechng oSwiadczajqcych. Calq wyniesionego
w posrodku dolnych sklepow ratusza facjate, we
wszystkich jej czeSciach architektonicznych, tj.: ko-
lumnach, niszach, gzymsach, kapitelach i innych oz-
dobach oswiecily tez ognie kolorowe. Na samym
wierzchu widziec bylo 7 kilkuset lamp utozone storice,
w posrodku ktorego jasniata cyfra imiennicza Pa-
nujgcego nam, bodajby w setne lata, Stanistawa Au-
gusta [ ...] Rozpoczeta okolo godziny 5-ej po potudniu

4. Péznogotycka kaplica przy kosciele $w. Barbary w Krakowie.
4. Late Gothic chapel in the church of St. Barbara in Cracow.

ILUMINACJA ZABYTKOW

ratusza staromiejskiego illuminacja, trwajgca przez
godzin kilkanascie bawita lud w wielkim mndstwie ze
wszystkich czesci miasta zebrany [...] Wszystkie roz-
nych tu jurysdykcji ratusze, wszystkie domy i palace,
takze niektore koscioly, byly rzesisto iluminowane.

Powyzszy opis uswiadamia, ze widowiska typu
HSwiatto 1 dZzwigk” nie sa wspdiczesnym wynalaz-
kiem. Tego typu iluminacje, towarzyszace wydarze-
niom o charakterze festynu dostgpnego dla réznych
grup spotecznych, stanowilty integralny element
spektaklu. Nie byly celem samym w sobie.

Wiek XIX, okres gwaltownego rozwoju prze-
mystu, przyniést zmiany gospodarcze i kulturowe,
ktore w znacznym stopniu spowodowaly przesunig-
cie aktywnosci czlowieka w czasie — na por¢ nocng.
Nie bez przyczyny o$wietlenie gazowe pojawito si¢
po raz pierwszy na poczatku XIX w. w przedzalniach
Anglii. O$wietlenie miast, ktore w tym stuleciu byto
nowym elementem krajobrazu urbanistycznego, z bie-
giem czasu stalo si¢ standardem infrastruktury
miejskiej. Przetom wiekow XIX i XX byt cezurg,
po ktorej os$wietlenie elektryczne wyparto gazowe
i upowszechnito si¢ na §wiecie.
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5. Kosciot i klasztor norbertanek w Krakowie.
5. Norbertine church and convent in Cracow.

Stosunkowo szybko przywykliSmy do nocy roz-
$wietlonej sztucznymi Zrédiami $wiatta. Sytuacja ta-
ka zmienita kultur¢ odbioru przestrzeni architekto-
nicznej, w przesztosci wytacznie komponowanej tak,
by podczas dnia widoczne byly efekty gry $wiatlo-
cieni. Dzi§ odrézniamy iluminacj¢ i o$wietlenie
wspotczesnych obiektéw architektonicznych od ilu-
minacji obiektow zabytkowych. Architekt, projektu-
jac swoje dzieto, uwzglednia jego percepcje zardwno
w ciggu dnia, jak i w nocy. Iluminacja obiektu moze
spetnia¢ rézne cele — dazy¢ do odtworzenia jego
»dziennego” wygladu lub tez kreowa¢ zdecydowanie
odmienny wizerunek ,,nocny”.

W innej sytuacji znajdujemy si¢ w przypadku ilu-
minacji obiektow zabytkowych. Pojecie zabytku,
konsekwentnie rozwijajace si¢ od konca XVIII w.,
nabralo wspoélczesnie szczegdlnego znaczenia jako
przestanie symbolizujace ciggto$¢ historyczng i tozsa-
mos$¢ kulturowa, ktore to warto§ci mamy obowiazek
zachowac dla nastepnych pokolen. Obiekty i zespoty
historyczne powstawaly w warunkach okreslonych
przez wspolczesng im kulturg¢ oraz mozliwosci tech-
niczne. Ich dyspozycja przestrzenna, forma, detal, za-
stosowany materiat i kolorystyka projektowane byty
z my$la o percepcji w warunkach naturalnego o$wie-
tlenia. Skrajnie purystyczna koncepcja zaktada zatem,
ze prawidiowa iluminacja zabytkow powinna polegaé
na nasladowaniu warunkow S$wiatta dziennego.
Uwazamy jednak, ze zastosowanie Swiatta w prze-
strzeni, w architekturze i w urbanistyce wytacznie
w celu odtworzenia efektow kreowanych S§wiattem
dziennym, nie jest do konca stuszne. Nalezy — na-
szym zdaniem — dazy¢ takze do ksztaltowania
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nowych jakos$ci estetycznych, jednakze w sposob stu-
zebny wobec uznanych wartosci, jakie zawiera w so-
bie obiekt zabytkowy.

Koncepcyjny projekt iluminacji w skali
miasta

Miasto sktada si¢ z zespotu wzajemnie powiazanych
przestrzeni — wngtrz. Wszystkie elementy wngtrza:
plaszczyzny poziome, Sciany (pierzeje, fasady, zielen),
bryty (elementy wolnostojace) i sklepienie (niebo) —
tworza zespol przestrzenny, powiazany formalnie
i emocjonalnie. Ta swoista urbanistyczna ekspozycja
musi zachowaé wartosci wzajemnych relacji rowniez
w widoku nocnym. W celu uniknigcia chaosu prze-
strzennego w skali makrownetrza miejskiego, nie-
zwykle przydatne jest sporzadzenie koncepcyjnego,
catoSciowego projektu iluminacji miasta.

Projekt taki powinien zawiera: szeroko pojeta
analiz¢ uwarunkowan przestrzennych, w tym profes-
jonalne studium widokowe, oraz wytyczne projekto-
we dla iluminacji poszczegdlnych obiektow i zalo-
zen przestrzennych.

Studium widokowe stanowi podstawg do walo-
ryzacji elementéw przestrzeni i okredlenia zakresu
przedsigwzigcia. Wytyczne za$ definiuja estetyczny
charakter szczegdtowych rozwigzan projektowych.
W planie iluminacji nacisk powinien by¢ potozony na
kreacj¢ nocnej panoramy miasta. OkreSlenie giow-
nych punktow widokowych, wyznaczenie dominant,
subdominant, elementéw ttowych w panoramie jest
gwarancja zachowania warto$ci nocnej sylwety
miasta. Jezeli nie uwzglednimy zasady korelacji



rozwigzan w skali makrownetrza, moze si¢ okazac,
ze dominanta, np. wieza koS$cielna, jest elementem
kompozycyjnie podporzadkowanym sgsiedniemu
obiektowi ,,bogatszego” inwestora. Na podstawie wy-
branych przyktadow mozna zilustrowa¢ zaktadane
efekty iluminacji, okres$lajac w ten sposéb gtowne za-
tozenia projektowe. Umozliwia to zachowanie prawi-
dlowych relacji pomigdzy poszczegdlnymi obiektami
w wieloletnim procesie realizacji kolejnych inwestycji.
Od hierarchii obiektu w przestrzeni oraz jego cech
stylowych zalezy metoda i rozmaito$¢ przyjetych
rozwigzan projektowych oraz luminancja obiektu
wzgledem otoczenia. Warto$¢ zespotu architektonicz-
no-krajobrazowego polega na wzajemnych relacjach
architektury i krajobrazu. Swietlng kreacja w skali
miasta mozna réwniez ukierunkowywac ruch tury-
styczny, poprzez $wiadome ,,prowadzenie” go po
wydobytych z mroku wnetrzach ulic i placow.

Jako znakomity przykiad dziatan w skali miasta
moga stuzy¢ doswiadczenia Wroctawia, ktory w wy-
niku konkursu uzyskat koncepcj¢ kompleksowej ilu-
minacji nabrzezy Odry. Obecnie znajduje si¢ ona na
etapie realizacji projektow iluminacji dla poszczegdl-
nych fragmentow makrownetrza rzeki. Projekty
uwzgledniaja kontekst przestrzenny, w jakim znajdu-
ja si¢ oswietlane obiekty: nabrzeza i wnetrza zielone,
wyspy oraz towarzyszacy im ,.czwarty” wymiar
w postaci odbicia ich obrazu w wodzie. Propozycje
projektowe weryfikowane sg i uzgadniane w tworczej
dyskusji z zespotem specjalistow z r6znych dziedzin.
Tego typu kompleksowe, skoordynowane dziatania
w zakresie iluminacji zabytkowej tkanki miejskiej
nalezy zaleci¢ jako prawidlowe.

ILUMINACJA ZABYTKOW
Projekt iluminacji zabytku

Kolejny etap, wynikajacy z opracowanych w projek-
cie koncepcyjnym wytycznych, to sporzadzenie
projektéw iluminacji dla poszczegdlnych obiektow
miasta. Projekty powinny zawierac: rys historyczny
obiektu, analiz¢ formalng i estetyczna, studium wido-
kowe oraz rozwigzania projektowe, wizualizacje sta-
nowigce podstawe do prob iluminacji w terenie.
Nalezy zdecydowanie podkresli¢ obligujaca nas
zasade stuzebnos$ci wobec dzieta historycznego i sza-
cunek dla warto$ci stworzonych przez naszych
poprzednikéw. Konieczna jest znajomo$¢ historii
obiektu, przeksztatcen, jakim podlegal, profesjonalna
analiza jego formy oraz interpretacja wystepujacej
symboliki. Mozna to okre$li¢ jako obowigzek od-
czytania zawartych w zabytku intencji. Iluminacja
obiektu nie moze by¢ oderwana od otoczenia,
musi by¢ ono zatem uwzglednione w opracowaniu.
Charakterystyczny jest przyktad iluminacji zespotu
zamkowego w Budzie, potozonego na wzgorzu goru-
jacym nad Budapesztem. Zostal on o$wietlony bez
uwzglednienia kontekstu zieleni i skal wzgdrza
zamkowego. W efekcie po zapadnigciu zmroku
obiekt ,,zawisa” nad miastem. W przypadku Akro-
polu w Atenach czy tez znanego ze swego pigkna
francuskiego Carcassonne nie popelniono takiego
btedu — wydobyte z ciemno$ci skaliste zbocza
stanowig krajobrazowa podstawe tych zespotow.
Projektom musi towarzyszy¢ studium widokowe
okreslajace relacje obiektu z otoczeniem. Zadaniem
tej cze$ci opracowania jest ustalenie gidéwnych

. 6. Klasztor siostr do-
minikanek ,,Na Grod-
ku” w Krakowie.

i 6. The “Na Grodku”
Dominican convent
in Cracow.
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osi, punktéow i ciggow widokowych, dominant,
subdominant, akcentow, tta i miejsc formalnie waz-
nych zatozenia. Projektant powinien, w oparciu o wnio-
ski plynace ze studium, okresli¢c gidwne kierunki
widokowe i uzalezni¢ od nich kreacj¢ $wiattocieni,
a wiec przyjac kierunki padania §wiatta.

Projekt iluminacji rzadzi si¢ takimi samymi
prawami jak kazda warto§ciowa kreacja — musi by¢
dzietem. Zalezy to w znacznym stopniu od doboru
rozwigzan do jezyka architektury. Jest oczywiste, ze
surowa architektura romanskiego kosciota wymaga
odmiennych efektéw $wietlnych, niz barokowa czy
neogotycka $wiatynia. Poglad, iz jedna z atrakcyjnych
stron iluminacji obiektu zabytkowego jest mozli-
woS$¢ pokazania go ,,inaczej”, uwazamy za dyskusyjny.
Poszczegdlne elementy budowli musza nadal petni¢
przypisane im funkcje. Nie wolno ,,zgubi¢” cig¢zaru
spoczywajacego na kolumnie ani odwrdéci¢ hierarchii
elementéw kompozycji architektonicznej. Czgsto
przytaczane bywaja wypowiedzi, ze celem iluminacji
jest podkreslenie i wydobycie niedostrzeganego za
dnia detalu. Zalecamy ostrozno$¢ w takim rozumo-
waniu. Detal stanowi cz¢$¢ sktadowa pewnej catosci
i w zaleznosci od roli, ktorg petni, wymaga adekwat-
nego potraktowania. Jezeli jest to akcent typu kartusz
herbowy, godlo lub element podkreslajacy osiowos¢
kompozycji, zasadno$¢ jego podkreslenia mocniej-
szym nat¢zeniem $wiatla wydaje si¢ bezsporna.
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7. Koputa Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie.
7. Dome of the J. Stowacki Theatre in Cracow.

8. Belweder w Warszawie.
8. The Belvedere in Warsaw.




9. Popiersie A. Fredry przed Teatrem im. J. Stowackiego
w Krakowie.

9. Bust of A. Fredro in front of the J. Stowacki Theatre in Cracow.

ILUMINACJA ZABYTKOW

Swiattocien

Iluminacja jest kreacja powstata w wyniku ksztatto-
wania nocnej przestrzeni $wiatfocieniem. Jej celem
powinno by¢ zachowanie i wydobycie przestrzen-
nych cech zabytku oraz logiki jego architektonicz-
nego wyrazu.

Metodg, w ktorej obiekt o$wietlany jest projekto-
rami z dystansu a strumien $wietlny obejmuje znacz-
niejszy jego fragment, okreslamy iluminacja typu za-
lewowego. Niestety, metoda ta jest czgsto stosowana
w znacznym uproszczeniu. Obiekt o$wietla si¢ moc-
nym, intensywnym $wiattem z projektorow skierowa-
nych z przeciwstawnych kierunkow, ktére neguja wza-
jemnie powstajace cienie, co prowadzi do zatarcia je-
go cech przestrzennych. Nalezy dazy¢ do przyjmo-
wania konsekwentnego kierunku o$wietlenia tak, by
$wiadomie korzysta¢ z efektow powstatego $wiatto-
cienia. Z kolei metoda punktowa polega na uzyciu
projektorow umieszczonych blisko o§wietlanych po-
wierzchni lub detali. Przy jej stosowaniu nalezy uwa-
za¢, aby nie powstawaly groteskowe efekty $wiatlo-
cienia, wypaczajace charakter i kompozycje architek-
toniczng zabytku. Mozna niwelowac¢ niekorzystne
efekty, wystepujace przy stosowaniu tej metody, po-
przez dodatkowe roz$wietlenie zalewowe z dystansu,
ktoére skompensuje przerysowany $wiatfocien i zmniej-
szy powstate kontrasty, przy jednoczesnym zachowa-
niu efektu akcentujacego. Praktyka wykazuje, ze naj-
lepsze wyniki przynosi przemyslane i racjonalne ko-
rzystanie z mieszanych systemow o$wietlenia, w za-
leznos$ci od efektu, ktéry chcemy uzyskac.
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Natezenie oSwietlenia

JesteSmy przekonani, ze dobra iluminacja to
taka, ktora stopniujac natgZenia oS$wietlenia
osiaga ,,napigcia” kompozycyjne zgodne z ist-
niejagca kreacja architektoniczng. Istotnym za-
gadnieniem jest uzycie odpowiedniej temperatu-
ry barwowej $wiatta bialego, uwzgledniajacej
znaczenie, material, fakturg i1 kolorystyke po-
szczegOlnych partii zabytku. Naduzywanie
projektorow duzej mocy jest konsekwencja
swoistego, nierzadko przyjmowanego przez
projektantow zatozenia, ze ,,mocne” o$wietle-
nie to niewatpliwy dowod na realizacj¢ za-
mowienia. Bywa to wynikiem presji wywiera-
nej przez inwestora, ktdry chce uzyskac efekt
szczegblnego wyrdznienia ,,swojego” obiektu.
Jednakze iluminacja powinna zdecydowanie
nawiazywa¢ do nastroju nocy. Dotyczy to

10. Kaplica $§w. Matgorzaty w Krakowie.
10. Chapel of St. Margaret in Cracow.

50

by o 12 i
11. Sygnatura katedry kieleckiej.

11. Ave-bell tower of the cathedral in Kielce.

zwlaszcza zabytkowych zespotow architektonicznych.
Towarzyszace im $wiatlo winno dyskretnie wspot-
tworzy¢ 1 podkresla¢ klimat tajemniczosci i kameral-
no$ci wnetrz, zautkow. Nieosiggalnym w Srodowisku
miejskim idealem byloby wspotgranie o$wietlenia
z rozgwiezdzonym niebem i poswiatg ksi¢zyca.

Préoby iluminagc;ji

Niezbgednym elementem weryfikujacym rozwigzania
przyjete w projekcie sg proby iluminacji w terenie.
Trudno bowiem oceni¢ i przewidzie¢ wyniki ilumi-
nacji w przestrzeni wytacznie na podstawie szkicéw
koncepcyjnych czy tez wizualizacji komputerowych.
Sa to $rodki przekazu ograniczone mozliwoSciami
technicznymi i stanowig jedynie prezentacj¢ zamie-
rzenia. Uwazamy, ze rezultat o$wietlenia obiektu
mozna ocenia¢ w pelni jedynie w trojwymiarowej



przestrzeni. Mowiac obrazowo, nic nie jest w stanie
zastapi¢ doskonato$ci biotechnicznej oka ludzkiego
oraz mozliwosci bezposredniej obserwacji. Proby po-
zwalaja na zmiang lokalizacji projektoréw, wlasciwy
dobdr nat¢zen i katow padania §wiatla oraz jego tem-
peratury barwowej. Na tym etapie dokonujemy osta-
tecznej korekty projektu. Proby powinny by¢ wykony-
wane w obecnosci inwestora oraz stuzb konserwator-
skich. Staje si¢ to okazja do cennej wspoltpracy zainte-
resowanych stron. Z przyczyn technicznych zakres
prob czesto ograniczony jest do fragmentarycznych,
lecz reprezentatywnych partii obiektu.

Uzytkowe o§wietlenie miasta w okoto 25 proc. ule-
ga rozproszeniu w atmosferze, w efekcie powstaje funa
przestaniajaca widok nocnego nieba. O obfitosci gwiazd
przypominamy sobie przebywajac z dala od miasta,
w naturalnej scenerii nocy. Zanieczyszczenie $wia-
ttem $rodowiska naturalnego jest elementem coraz po-
wszechniej zauwazalnym i negowanym przez opini¢
publiczna. Powstata nawet mi¢dzynarodowa organiza-
cja IDSA (International Dark Skies Association),
ktéra prowadzi kampani¢ na rzecz ciemnego nieba.
W iluminacji zabytkéw nalezy réwniez unika¢ roz-
wigzan nadmiernie emitujacych Swiatto w przestrzen,
gdyz uwidacznia si¢ ono w postaci funy nad obiektem
lub smug $wiatla w mglistym, nocnym powietrzu.
Przemys$lane, wywazone postugiwanie si¢ §wiatlem
w dziedzinie iluminacji musi zaktada¢ réwnowage
srodowiska kulturowego z widokiem nocnego nieba.

Maria Katarzyna Kaczorowska — architekt, urbanista, au-
torka m.in. projektow modernizacji i odbudowy obiektow
zabytkowych, opracowan z zakresu zagospodarowania
przestrzennego dotyczacych ochrony i ksztaltowania $ro-
dowiska kulturowego.

Mirostaw Sulma - architekt, projektant iluminacji i os-
wietlenia, m.in. projekt iluminacji zabytkow Krakowa,
projekt iluminacji nabrzezy rzeki Odry we Wroclawiu,
projekty rewaloryzacji obiektow zabytkowych, czlonek
ICOMOS.

Przypisy

1. Z. Gloger, Encyklopedia Staropolska, Warszawa 1901, t. 1I,
s. 262.
2. Ibidem, s. 262, 263.

12. Baszta Stolarska przy Arsenale Miejskim w Krakowie.

12. The Stolarska Bastion at the Municipal Arsenal in Cracow.

3. Z. Turlej, Elementy natury Swiatla, oSwietlenia i widzenia,
(w:) kwartalnik ,,Swiatlo”, 1998, nr 3(4), s. 4-9.
4. Ibidem.

TIME FOR THEORY?

In a relatively short period of time we have become
accustomed to night time illuminated by sources of
light. The culture of the reception of ‘“historical”
architectural space, created for the effects of daytime
chiaroscuro, is changing.

While extracting architectural objects from dark-
ness, we should take into consideration spatial rela-
tions with the environment. Illumination should
never create elements of space that remain mutually

unconnected. In order to co-ordinate illumination
on the scale of an urban macro-interior, it is extreme-
ly useful to conceive a conceptual project for illumi-
nation on a city scale. Finally, the illumination of
a given object should be a creation meeting a funda-
mental condition — the evocation of the cultural
values contained within a historical object in the
sphere of space and spirit.

51



ILUMINACJA ZABYTKOW

Dorota Hryszkiewicz
specjalista ds. krajobrazu kulturowego
Regionalny Osrodek Badari i Dokumentacji Zabytkéw w Gdarisku

ILUMINACJE OBIEKTOW ZABYTKOWYCH W GDANSKU

Pierwsze proby iluminacji
Swietlnej zabytkowych obiek-
tow w Gdansku podjete zostaty
u schytku lat 60. XX w. Stosowano
wowczas wegierskie projektory
o mocy 1000 i 2000 W. Ich lo-
kalizacja zajmowat si¢ projektant
z Miejskiego Zarzadu Drog i Mo-
stow (obecnie Zarzad Drog i Zie-
leni w Gdansku). Do pozadane-
go ustawienia zrodet $wiatla do-
chodzono metoda préb. Stojacy
na ulicy projektant, postugujac
si¢ radiotelefonem, wskazywat
monterom na dachach wtasciwe
miejsce mocowania projektora.
W potowie lat 70. istniata
juz spojna koncepcja iluminacji
gdanskich zabytkéw. W pocho-
dzacej z tego okresu dokumen-
tacji okre$lono precyzyjnie dwie
linie ekspozycji obiektéw histo-
rycznych. Pierwsza z nich to
Droga Krolewska, druga — pros-
topadta do niej trasa wzdluz
lewego pobrzeza Mottawy, tzw.
Dtugie Pobrzeze. Powstaty wow-
czas projekty techniczne o§wiet-
lenia iluminacyjnego kilku waz-
niejszych obiektéw. Koncepcja
zaktadata iluminacj¢ sterowang
programem ,,Swiatto i dzwigk”.
W latach 80. kompleksowy
program iluminacji nadal opierat
si¢ na tej samej koncepcji, wzbo-
gacony zostal jednak o nowosci
techniczne — poprowadzong
w poprzedniej dekadzie zbiorcza
kanalizacj¢ kablowa na ul. Diu-
giej zamierzano wypelni¢ zasi-
lajacymi kablami sterowniczy-
mi, niezbednymi do programu
iluminacji zmiennej. Ciag space-
rowy Drogi Krélewskiej w Gdan-
sku mial juz czynne o$wietle-
nie iluminacyjne Ziotej Bra-

1. Ko$ciot Mariacki w Gdansku, widok od strony wschodniej. Wszystkie
zdjecia autorki.

1. Church of the Holy Virgin Mary in Gdansk, view from the east. All my’ Ratusza GléwnomieJSkiego
photos: author. i fontanny Neptuna (I etap).
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2. Panorama Gdanska i Dtugiego Pobrzeza znad Mottawy (od Otowianki).

2. Panorama of Gdansk and the Long Riverside (Dtugie Pobrzeze) over the Mottawa (from the Otowianka).

Zamierzono uzupelni¢ o$wietlenie tak, by zaprezen-
towac nocg t¢ tras¢ w petnym blasku. Program ilumi-
nacji obejmowal wigc calos¢ Drogi Krélewskiej,
facznie z Katownig, Brama Wyzynng, Dworem
Bractwa $w. Jerzego, Baszta Stomiang oraz obiek-
tami znajdujacymi si¢ przy Diugim Targu.
Zaplanowano kompleksowe sterowanie elektryczne
calo$ciag o$wietlenia iluminacyjnego na obszarze
Gloéwnego Miasta. Zalozono mozliwo$¢ tworzenia
rozmaitych scenografii i programow S$wietlnych.
Jednym z pomysiéw bylo gromadzenie widzow
w punkcie widokowym na Biskupiej Goérce i prezen-
towanie widowisk typu ,,$wiatto i dZwigk”. Poza tymi
programami o$wietlenie iluminacyjne mialo by¢
sterowane zegarami w cyklu dobowym.

Druga linia iluminacji (Il etap) miafa uatrakcyj-
nia¢ wieczorne spacery nad Mottawg. Obejmowala
wedtug zatozen projektowych tras¢ od Baszty
Kotwicznikow az do ujscia rzeki Raduni do Mottawy.
Potozono nacisk przede wszystkim na o$wietlenie
Zurawia i Bramy $w. Jana, cho¢ w projektach kon-
cepcyjnych wyraznie zaznaczano, iz nieodzowne jest
potraktowanie tematu iluminacji pobrzeza Motlawy
jako ,calo$ci nierozerwalnej” na wymienionym
odcinku.

Dla tej linii zaplanowano panoramiczne o$wietle-
nie, tzn. ,,wlacznie z pokazaniem $wiatlem iluminuja-
cym wszystkich widocznych w omawianej panora-
mie obiektow zabytkowych na dalszych planach”.
Jednak z braku mozliwosci realizacji tej koncepcji
ograniczono si¢ do zaakcentowania gtéwnych ele-
mentdw tej trasy (perspektywa panoramiczna dla wi-
dzoéw z prawego brzegu Motlawy).

Plan zaktadat takze petng iluminacj¢ brylowa
obiektow zabytkowych potozonych na dalszych pla-
nach w taki sposob, by widoczne byty z réznych
punktéw perspektywicznych, w wylotach uliczek
i bram otwierajacych si¢ na Dtugie Pobrzeze (pers-
pektywa wnetrz urbanistycznych Gtoéwnego Miasta
dla widzéw z Diugiego Pobrzeza). Tu tez planowano
zdalnie sterowana zmienng iluminacj¢. Mys$lano
nawet o podwodnej iluminacji rzeki Mottawy w celu
wyeliminowania niepozadanych efektow o$wietlenia
elewacji nabrzeznych budynkéw.

Projektory lokalizowano na dachach budynkéw,
w studzienkach projektorowych z kregéw betono-
wych, na stupach wolnostojacych. Zaktadano ilumi-
nacj¢ brytlowa i elewacyjng, o$wietlano szczyty i ko-
rony dachow, projektowano na elewacjach fronto-
wych latarnie do iluminacji detali architektonicznych.
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Te ambitne, jak na owe czasy projekty, spotkaty
si¢ z trudno$ciami finansowymi. Cz¢S$¢ z nich potrak-
towano jako utopijne — spektakle typu ,$wiatto
i dZzwigk” nie doczekaly si¢ realizacji. Cigzki okres
dla iluminacji zabytkow trwat do potowy lat 90.
W 1995 r. powstaly plany modernizacji przesta-
rzalego systemu o$wietleniowego, w wyniku czego
wymieniono stopniowo energochtonne projektory
starego typu na nowoczesne — energooszczedne.
Wytypowano jednocze$nie kolejne obiekty zabytko-
we do iluminacji. Modernizacja prowadzona w latach
1997-1998 polegata gidwnie na usuwaniu starych
projektorow i podtaczaniu nowych. Wymieniono w ten
sposob stare iluminacje w 9 obiektach. Oswietlono
12 kolejnych budowli zabytkowych. Znacznie spadly
koszty eksploatacji: poprzednie projektory zarowe po-
siadaty moc $rednio 1000-1500 W i po kilku dniach
parogodzinnego funkcjonowania wymagaly wymia-
ny. Obecne projektory maja przecigtnie 150-250 W.
Jest tez 40 projektoréw o mocy 400 W i 7-1000 W.
Ich przecigtna zywotno$¢ wynosi 20 tys. godzin,
czyli ok. 3 lat. Roczny koszt takiej iluminacji to:

195 tys. zt, z czego 110 tys. pochiania utrzymanie,
a 85 tys. zt — energia elektryczna.

Obecnie iluminacja obejmuje 33 obiekty: 24 za-
bytkowe budowle, 8 pomnikow i 1 obiekt inzynierski
— Most Wantowy. Lacznie na terenie Gdanska roz-
mieszczono 1 217 punktéw iluminacyjnych, z czego
az 510 iluminuje Most Wantowy (faczna moc
30 kW). Pozostale obiekty — budowle zabytkowe
1 pomniki — maja 707 projektoréow o tacznej mocy
119,5 kW. Nadzor nad iluminacja Gdanska sprawuje
inzynier elektryk, ktory dziala z ramienia Zarzadu
Drog i Zieleni w Gdansku.

Jest to state o$§wietlenie iluminacyjne sterowane
zegarami. Ustawianie odbywa si¢ w rytmie dobo-
wym, w sezonie jesien - zima i wiosng regulowane jest
co tydzien (wraz z ubywaniem czy przybywaniem
dnia). W tym okresie iluminuje si¢ obiekty od zmro-
ku do pdinocy, a w okresie $wigteczno-noworocz-
nym, czyli od 15 grudnia do 2 stycznia do godziny
2.00. W okresie letnim reguluje si¢ zegary sterujace
raz na dwa miesigce tak, by o$wietlenie dziatato od
zmroku do 2.00 w nocy.

3. Kosciot Sw. Trojey i fragment budynku Muzeum Narodowego. Widok ze strony potudniowo-zachodnie;.
3. Church of the Holy Trinity and fragment of the building of the National Museum. View from the south-west.
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4. Kosciot Sw. Trojcy. Widok od strony pétnocne;.
4. Church of the Holy Trinity. View from the north.

b -

5. Zielona Brama. Widok od strony Mottawy.
5. Zielona Brama. View from the Mottawa.




6. Wejscie do budynku Muzeum Narodowego przy
prezbiterium kosciofa Sw. Trojcy.

6. Entrance to the National Museum next to the
presbytery of the church of the Holy Trinity.

7. Portal wschodniego skrzydia Muzeum
Narodowego.

7. Side portal of the church of the Holy
Trinity.
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Gdanskie zabytki o$wietlaja cztery typy
projektorow:

« metalohalogenkowe — emitujg $wiatlo
biate, uzywane do o$wietlania fasad, detali,
zdobien. Oddaje ono rzeczywiste kolory ele-
wacji, ztocen itp. Przykiadem tego typu ilu-
minacji jest Dwor Artusa;

o sodowe — daja $wiatlo zétte, uzywane do
o$wietlania bryt budowli ceglanych, jego
ciepty koloryt uwydatnia faktur¢ cegty.
Zdumiewajaco plastycznie wydobywa z ciem-
nosci Starego Przedmie$cia kosciot Sw.
Trojey;

o zarowe — daja takze cieple $wiatlo zdtte,
stosowane s3 jednak sporadycznie jako wspo-
magajace inne typy o$wietlenia. Na terenie
Gdanska funkcjonuja ich pojedyncze egzem-
plarze;

« halogenowe — emituja intensywne $wiatfo
biate. Moc reflektoréw siega 1000-1500 W.
Tego typu $wiatlem iluminowany jest Zuraw
na Dtugim Pobrzezu (1995 r.).

Os$wietlenie obiektow zabytkowych
uwzglednia ich formy, funkcj¢ i lokalizacje
(pod wzglgdem atrakcyjnosci turystycznej —
patrz: mapka).




8a. Portal boczny (poéinocny) kosciota Sw. Trojcy w $wietle
dziennym.

8a. Side portal (northern) of the church of the Holy Trinity in
daylight.

Niekonwencjonalnie ziluminowano Patac Opa-
tow w Oliwie — wzdiuz elewacji umieszczono szereg
projektorow zagtgbionych w ziemi. Waski rozsyt
$wiatta umieszczonych blisko muru patacu ilumina-
toréw nadaje zupetnie odmienny, wregcz zaskakujacy
wyglad dobrze znanej w $wietle dziennym budowli.

Kosciot Sw. Tréjcy wita przyjezdzajacych do
Gdanska od strony potudniowej feeria §wiatel. Jest to
jedyny ziluminowany obiekt w tej czeSci miasta.
Koscidt widoczny zaréwno z okien samochodow, jak
iz pociagu, stanowi nocg efektowna jego wizytowke.
Oswietlony z wyczuciem bryly, kilkoma rodzajami
projektorow, gustownie rysuje si¢ na tle ciemnej
dzielnicy.

Iluminatory rozmieszczone wzdluz Drogi Kro-
lewskiej sa dobrze dobrane do typu obiektu, ktory
oswietlaja. Dyskretnie i harmonijnie wydobywaja
z mroku bryty i fasady budynkéw, stosownie do ich
rangi i gabarytow. Kilka rozmaitych typow i rodza-
jow iluminatoréw modeluje noca Ratusz Gtowno-
miejski — dominant¢ Drogi Krolewskiej. Kosciot
Mariacki, najwigksza bryla w panoramie Stardéwki,
nie stanowi konkurencji dla ratusza. Jest nieco stabiej
roz$wietlony, stonowanym, nieagresywnym $wiattem.

ILUMINACJA ZABYTKOW

8b. Portal boczny (poéinocny) kosciota Sw. Trojcy w $wietle
sztucznym.

8b. Side portal (northern) of the church of the Holy Trinity in
artificial light.

Tworzy wraz z wiezg ratuszowa harmonijny duet.
Calo$¢ uzupetniaja zalewowo o§wietlone fasady ka-
mieniczek na Dtugim Targu, Dworu Artusa i bramy
wylotowe Drogi Krélewskiej (Ziota i Zielona),
stanowigce drugi plan dla najwazniejszych budowli
Gléwnego Miasta. Nad Mottawag kroluje sylweta
Zurawia, obiektu do$¢ trudnego do wyeksponowania,
dla ktorego tlem sg bramy: Chlebnicka, Mariacka,
Sw. Ducha oraz Swigtojanska i Straganiarska. Efekt
iluminacji zwielokrotnia lustro Mottawy.

Niestety, dwa atrakcyjne turystycznie miejsca —
Targ Weglowy i Targ Rybny — ging w ciemno$ciach.
Targ Weglowy roz§wietla nieco iluminacja Ztotej
Bramy i Dworu $w. Jerzego (ciemne sag Brama Wy-
zynna 1 Katownia ze wzgledu na prowadzone tam
prace renowacyjne). Targ Rybny pozostaje ciemny.
Przyczyna jest trudny do zwalczenia wandalizm.
Iluminacje zatozone przy Baszcie Labedz przetrzy-
maly jedynie trzy tygodnie. Zostaly zdewastowane.

Brak poczucia poszanowania wspolnej wlasnosci
i zdecydowanej reakcji na akty wandalizmu ograni-
czaja dziatania majace na celu podnoszenie poziomu
estetyki otoczenia. Wiasnie dlatego nie ma plandw ilu-
minacji Dolnego Miasta, gdzie nawet proby utrzymania
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stylowych latarni ulicznych wzdtuz optywu Mottawy
zakonczyty si¢ fiaskiem. Dlatego tez w zasadzie ilu-
minacja nie wychodzi poza $ciste centrum. Gdansk,
ograniczony w tego typu dzialaniach przez wtasnych
obywateli, zamierza jednak ,,0zywi¢” $wiattem w naj-
blizszym czasie kilka kolejnych obiektow wylacznie
Starego Miasta.

Miasto generalnie zyskuje na iluminacjach —
ludzie wieczorami chgtniej pojawiaja si¢ na atrakeyj-
nych ulicach i placach, spedzajac tam w sezonie
dlugie godziny. Jest tez naturalnie magnesem dla tu-
rystéw, pragnagcych noca bezpiecznie podziwia¢ ma-
lownicze widoki i panoramy.

Obiekty ziluminowane

Obiekty zabytkowe: mury obronne, Baszta Stomia-
na, Dwor §w. Jerzego, Ztota Brama, Ratusz Giéwno-
miejski, Kamieniczki Dtugi Targ nr 1-4, Zlota Ka-
mieniczka, Dwor Artusa, Dom Lawy, Zielona Brama,
Kamieniczki Diugi Targ nr 20 i 27, Zuraw, Brama
Swietojanska, Brama Mariacka, Brama Chlebnicka,
Brama Sw. Ducha, Brama Straganiarska, Bazylika
Mariacka, Nowy Ratusz, kosciot Sw. Tréjcy, Muzeum
Narodowe, Most Chlebowy, Patac Opatow, Katedra
Oliwska.

Pomniki: Pomnik Stoczniowcow, pomnik ks. Komo-
rowskiego, pomnik dr. Stefana Michalaka, pomnik

9. Patac Opatéw w Oliwie.
9. Abbots’ Palace in Oliwa.
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ks. Goreckiego, tablica pamigci na Hali Stoczni,
pomnik Jana III Sobieskiego, Pomnik Obroncéw
Westerplatte, Flaga Gdanska (rondo $w. Jana de la
Salle).

Obiekty inzynierskie: Most Wantowy.

Zamierzenia iluminacyjne

Najblizsze lata: Ratusz Staromiejski, Kaplica Kro-
lewska, Wielki Mtyn, Ko$ciot §w. Jozefa.

Dalsza perspektywa: Wielka Zbrojownia, Dwor
Artusa od ul. Chlebnickiej, Baszta Jacek i mury
obronne, Katownia, ko$ciot §w. Katarzyny i §w. Bry-
gidy, kosciot §w.sw. Piotra i Pawta, ko$ciot sw. Mi-
kotaja, kosciot $w. Jana.

Dane pochodzg z archiwum Regionalnego Osrodka Badan i Do-
kumentacji Zabytkéw w Gdansku oraz Zarzadu Drég i Zieleni
w Gdansku

Dorota Hryszkiewicz jest absolwentka Wydzialu Sztuk
Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu
(1993-1998). Studiowata na kierunku ochrona dobr kultu-
ry. Uzyskala specjalizacj¢ z dziedziny konserwatorstwa
i dyplom magistra konserwatorstwa. Pracuje w Regional-
nym Osrodku Badan i Dokumentacji Zabytkow w Gdan-
sku. Zajmuje si¢ problematyka krajobrazu kulturowego,
dziedzictwa ruralistycznego i dworskiego, parkéw, ogro-
dow i cmentarzy.




10. Panorama Gdanska znad Mottawy, na I planie ruiny spichrzéw.
10. Panorama of Gdansk from the Mottawa, in the foreground: ruins of granaries.

@ OBIEKTY ZILUMINOWANE:

Mury obronne

Baszta Stomiana
Dwor $w. Jerzego
Ztota Brama

Ratusz Gtéwnomiejski
Kamieniczki Dfugi Targ nr 1-4
Ztota Kamieniczka
Dwor Artusa

Dom tawy

Zielona Brama

. Kamieniczki Dtugi Targ nr 20 i 27
. Zuraw

. Brama Swietojanska

. Brama Mariacka

15. Brama Chlebnicka
16. Brama Sw. Ducha

17. Brama Straganiarska
18. Bazylika Mariacka

19. Nowy Ratusz

20. Kosciot Swietej Trojcy
21. Muzeum Narodowe

CONOO MWD~
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ZAMIERZENIA NA ROK 2004:

1. Ratusz Staromiejski
2. Kaplica Krolewska
3. Wielki Mtyn

4. Kosciot $w. Jacka

LATA 2005-2008:

6. Dwor Artusa od ul. Chlebnickiej

7. Baszta Jacek i mury obronne

8. Katownia i Brama Wyzynna

9. Kosciot $w. Katarzyny i $w. Brygidy
10. Kosciot 8$. Piotra i Pawta
11. Koscidt sw. Mikotaja
12. Kosciot $w. Jana
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ILLUMINATIONS OF HISTORICAL OBJECTS IN GDANSK

ttractively illuminated old town walls, gates,

churches, town hall and burgher houses. A unique
atmosphere producing indelible memories. A high-
light for tourists who wish to safely admire pictur-
esque views and night time panoramas. Generally
speak-ing, every town benefits from illuminations —
people are more willing to spend their summer
evenings in attractive streets and squares. First
attempts at an illumination of historical objects in
Gdansk were made at the end of the 1960s. A cohe-
sive conception of illumination had been devised by
the mid-1970s. The documentation of projects dating
from this period formulated in detail the exposition of
historical objects, the first being the Royal Tract; the
second is the so-called Long Embankment, a parallel
route along the left bank of the Mottawa. The techni-
cal projects proposed at the time pertain to illumi-
nating a number of more important objects, and
foresaw an illumination steered by a “son et lumiere”
programme.

During the 1980s the complex illumination pro-
gramme continued to be based on the same concep-
tion, but was enhanced by new technical solutions.
The ensuing plans envisaged a complex electrical
steering of the whole illumination of the Main Town
and along the promenade on the Mottawa. They also
conceived a full illumination of the solids of histori-
cal objects situated in the background in such a way
as to render them visible within the context of assort-
ed perspective points.

A difficult period for illuminating historical mon-
uments lasted to the mid-1990s. After a long interval,
this problem was broached once again in 1995, and
plans for modernising the outdated lighting system
took into consideration successive historical objects.
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Modernisation conducted in 1997-1998 consisted
mainly of adding old projectors. At the moment,
33 objects are illuminated, and 1 217 illumination
points have been installed across Gdansk.

[luminators situated along the Royal Tract are
chosen suitably for the type of object on which they
cast light. They discreetly and harmoniously extract
solids and facades from the darkness, adapting them-
selves to their rank and size. The Main Town Town
Hall is extremely attractive at night and the near-by
church of the Holy Virgin Mary, the largest solid in
the Old Town panorama, is slightly less illuminated;
thus, both buildings create a harmonious duet. The
whole composition is supplemented by the light-
flooded fagades of town houses in Diugi Targ (Long
Market), the Court of Arthur (Dwor Artusa), and the
exit gates of the Royal Tract (Ziota and Zielona
Gates), which comprise a background. The silhouette
of the Crane towers over the Motltawa against the
background of the Chlebicka, Mariacka, Swietego
Ducha, Swigtojanska and Straganiarska gates. The
illumination is multiplied by the shimmering water of
the Mottawa. Unfortunately, two potentially attrac-
tive tourist sites — Targ Weglowy and Targ Rybny
(the Coal and Fish Markets) — are submerged in dark-
ness. The situation in the first market square is slight-
ly better thanks to the illumination of the Golden Gate
and the Court of St. George. On the other hand, the
Fish Market remains not illuminated despite its loca-
tion. The reason lies in vandalism, a veritable plague
impossible to overcome. Due to notorious acts of
vandalism there are no plans for illuminating the
Lower Town. In the nearest future the Administration
of Streets and Parks in Gdansk will chance illuminat-
ing only several objects in the Old Town.



Beata Makowska
architekt

Regionalny Osrodek Badar i Dokumentacji Zabytkéw w Szczecinie

ILUMINACJA ZABYTKOW

OSWIETLANIE ARCHITEKTURY HISTORYCZNE]J

1. Kosciot p.w. sw.sw. Piotra i Pawla w Szczecinie;
reflektor zamocowany na stupie ustawionym na wprost
wejscia gtownego oswietla punktowo jedynie rozete
portalu, ktéra na bialtym tle tynkowanych powierzchni
widoczna jest bardziej niz w dziennym Swietle.
Ustawienie zrodla $wiatla powoduje efekt ol$nienia
niekorzystnie odbierany przez obserwatora.

1. Church of St. Peter and Paul in Szczecin; the spot-
light installed on a post placed directly in front of the
main entrance lights only the portal rosette, which
against the white background of the plaster surface is
visible more than in daylight; placing the source of
light produces the effect of a glare unfavourable for the
observer.

N wiatlo dzienne pozostaje na ustugach architektury od
zawsze'. Jednak jego znaczenie trudne jest do zdefinio-
wania zarowno w cyklu dobowym, jak i rocznym. Pojawia
si¢ nieoczekiwanie we wngtrzu ulicy czy mieszkania, by
rownie niespodziewanie znikna¢. Podczas pochmurnego
dnia potrafi zachwyci¢ jednym btyskiem odbitym w szy-
bach okiennych, 1$nigcych po deszczu dachach czy grani-
towych ptytach miejskich chodnikéw.
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Swiatlo sztuczne jest przewidywalne, mozna je
zmierzy¢ i wykorzysta¢. Jego zastosowanie w prze-
strzeni wymaga jednak specjalistycznej wiedzy, szcze-
g6lnie, gdy dotyczy miejsc bogatych w zabytki archi-
tektury, ktore — w przeciwienstwie do wspoiczesnych
budowli — projektowano z zalozeniem, ze bg¢da ogla-
dane tylko w ciggu dnia. Swiadome zastosowanie
sztucznego $wiatta umozliwia eksponowanie pozor-
nie zamknigtych wnetrz, rozwigzan technicznych,
konstrukcyjnych i materialowych, a dzigki temu stuzy
promocji miejsca, inwestora i architekta. Uzycie kom-
binacji $wiatta wewngtrznego i zewngtrznego oraz zin-
tegrowanego i uzupetniajacego budzi estetyczne emoc-
je, ptynace z kontaktu obserwatora z nocnym wizerun-
kiem architektury. Swiatto moze by¢ zatem narze-
dziem tworzacym nowg jako$¢ w krajobrazie miasta.
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2. Brama Krolewska w Szczecinie — baro-
kowa brama miejska, pierwotnie o niewi-
docznych (zastonigtych konstrukcja umoc-
nien) bocznych elewacjach. Przyjeta kon-
cepcja oswietlenia eksponuje, poza szczy-
tami bramy, boczne $ciany, a rodzaj opraw
Swietlnych i sposéb ich rozmieszczenia
mylnie sugeruje obserwatorowi istnienie
na ich plaszczyznie regularnego motywu
zdobniczego.

2. Royal Gate in Szczecin — a Baroque
town gate, originally with invisible side
elevations concealed by the reinforcement
construction. The accepted conception of
lighting emphasises, apart from the gate
gables, also the side walls; the type of
light frames and the way of their distribu-
tion mistakenly suggest to the observer
the existence of a regular decorative
motif.
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Projektowanie o$wietlenia obiektéw, zaktadajace
zastosowanie nowoczesnych technik, jest sztuka
kreowania wizualnego otoczenia czlowieka. Coraz
czgdciej staje si¢ integralng czgscia projektu archi-
tektonicznego, zlecanego — zwlaszcza przy wysoko
budzetowych realizacjach — wyspecjalizowanym pra-
cowniom. Nie ogranicza si¢ ono jedynie do fizycznych
wilasciwosci §wiatta i zasad optyki, ale uwzglednia tak-
ze analiz¢ aktywnosci czlowieka, jego psychike i pra-
widlowosci wizualnego odbioru obrazu, zwanego ludz-
kim fenomenem postrzegania statosci (jaskrawosci).

Ta wieloptaszczyznowa koncepcja o$wietlenia
narodzita si¢ w latach 50. XX w., kiedy to Mies van
der Rohe zatrudnif przy budowie Seagram Building
w Nowym Jorku Richarda Kellego, specjaliste¢ od
oSwietlenia scenicznego. Kelly stworzyt do celow
projektowania jednolitg teori¢
o$wietlania budynkow, oparta
0 wyrdznione przez niego trzy
glowne funkcje $wiatta. Bytly
to: Swiatlo dla spostrzegania
(ambient light), §wiatto przy-
ciggajace wzrok (focal glow)
i $wiatto do ogladania (play of
brillance). Kelly, jako pierw-
szy, zwrocit uwage na fakt, ze
czlowiek jest aktywnym od-
biorca architektury i posrednio
efektéow §wietlnych jej towa-
rzyszacych, a rejestrowane przez
niego obrazy sa pochodng za-
réwno jego potrzeb i do§wiad-
czen, jak 1 indywidualnych
oczekiwan.
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3. Muzeum Narodowe na Wa-
tach Chrobrego, jeden z trzech
reprezentacyjnych gmachéw
publicznych Szczecina, zbu-
dowany na wysokiej skarpie
dawnego Fortu Leopolda.
Oswietlenie atrakcyjnej fizjo-
grafii terenu ograniczone je-
dynie do systemu o$wietlenio-
wego ulicy, powoduje zubo-
zenie informacji o skali zato-
zenia architektoniczno-urba-
nistycznego.

3. National Museum in Waty
Chrobrego, one of the three
representative public build-
ings in Szczecin erected on the
high escarpment of the former
Leopold Fort. Lighting the
attractive physiography of the
terrain has been limited only
to the street, and thus reduces
information about the scale of
the architectural-town-plan-
ning premise.
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4. Urzad Miejski w Szczecinie. Iluminowana fasada eksponowa-
na jest od strony Jasnych Bloni, czg¢$ci kompleksu parku im. Jana
Kasprowicza. Ograniczenie o§wietlenia obiektu do nieregularnej
iluminacji plaszczyzny fasady przyczynilo si¢ do stworzenia
wizerunku ,,papierowej” architektury, pozbawionej wymiaru
przestrzennego, z uwagi na niewidoczng bryte wysokiego dachu
i wcinajacy si¢ w mrok pasowy obrys tympanonu.

4. Municipal Office in Szczecin. The illuminated facade is dis-
played from Jasne Btonia, part of the Jan Kasprowicz park com-
plex. Limiting the lighting to an irregular illumination of the
fagade contributed to creating an image of “paper” architecture,
deprived of spatial dimension due to the invisible solid of the
high roof and the outline of the tympanum cutting into the
darkness.

Efekty estetyczne i informacyjne o$wietlonej ar-
chitektury — czy to nowoczesnej, czy historycznej —
zalezg od technicznych parametrow $wiatla, jego
orientacji (pionowej i poziomej) i kierunku (z obiek-
tu lub na obiekt).

Wspolczesnie duze tafle szklane staly si¢ droga
transmisji $wiatla sztucznego, majacego wydobyc¢
architektur¢ z mroku nocy. W przeciwienstwie do
krysztalowych XIX-wiecznych hal wystawien-
niczych czy zimowych ogrodéw, w ktérych §wiatfo
dzienne miato o$wietla¢ wngtrze, nastgpil zwrot
kierunku jego przeptywu od ,,do wnegtrza” do ,,na
zewnatrz”. Jednocze$nie zmiana rodzaju $wiatla:
ze slonecznego na sztuczne, otworzylta nowa Sciezke
w projektowaniu oraz w odczuwaniu architektury.

Blizej jej byto odtad do gotyckich katedr niz do
Crystal Palace Josepha Paxtona. Dziato si¢ tak od mo-
mentu publikacji manifestu Paula Scheerbarta, literata
i wizjonera, ktory nie byt architektem. Na Swiatowej
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Wystawie w Kolonii Bruno Taut zadedykowal mu
swoj wielce znaczacy w historii architektury Pawilon
Szkta, otwierajac tym samym praktyczng, pionierska
droge nocnej ekspozycji dzieta architektonicznego.
Scheerbartoskie Gliick ohne Glas, wie dumm ist das
swigtuje do dzi$ triumfy. Cho¢ utopijne wizje teore-
tyka zweryfikowato zycie, przyczynily si¢ one do
zamknigcia pewnej epoki i umozliwilty Miesowi van
der Rohe rozpoczecie nowej, w ktorej sztuczne §wiat-
to zacze¢to odgrywac wazng rolg¢ w architekturze.

W rozéwietlonym od wnetrza Swiecie wspoiczes-
nej architektury zapragneliSmy iluminowac réwniez
to, co dotad ukryte bylo w glgbokim cieniu nocy.
Problem polegat na znalezieniu odpowiedzi na
krotkie pytanie: jak to robi¢?

Réznica w sposobach stosowania $wiatta sztucz-
nego na uzytek architektury wspotczesnej i histo-
rycznej okazala si¢ tak duza, jak cele, jakim stuzyc
mialy te dziatania.



Szklano-stalowy Carré d’Art w Nimes, dzieto
sir Normana Fostera, nawigzuje w proporcjach, po-
dziatach i skali do klasycznego cigzaru sasiadujacego
z nim Maison Carrée, lecz jednocze$nie oba te obiek-
ty sa w stosunku do siebie w zasadniczym kontrascie,
szczegoblnie uwidaczniajagcym si¢ wiasnie po zmroku.
Os$wietlony rozproszonym, jednorodnym S$wiattem
dolnym (floodlighting) obiekt Maison Carrée powta-
rza czytelny za dnia walor zwartej i masywnej bu-
dowli, tworzy opozycj¢ do gmachu Carré d’Art, zmie-
niajacego si¢ noca w $wietlny spektakl. Struktura
budynku Fostera pozostaje czytelna noca dzigki
roznorodnym rodzajom, kolorom i nasileniu uzytego
we wnetrzach $wiatta. Nie jego $ciany (jak w przy-
padku obiektu historycznego) staja si¢ granica noc-
nego poznania, ale profesjonalnie uzyte $wiatlo,
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podkreslajace precyzyjnie wyznaczong przez archi-
tekta przestrzen. Nie rozlewa si¢ ono bezwtadnie, nie
myszkuje, nie pozwala obserwatorowi na wytropie-
nie zrodlia, z ktérego pochodzi. Tworzy nowe, nie-
przypadkowe warto$ci, dramaturgi¢ i scenografi¢.
Swiatfo dopuszczone jest przez architekta do zabawy,
ale nigdy nie kpi z architektury.

Ta delikatnos¢ w podejsciu do $wiatta widoczna
jest rowniez na Dziedzincu Napoleona w Luwrze,
gdzie niezaleznie od siebie ,,zyja” w nocy dwa od-
mienne w charakterze obiekty. W tradycyjnym pot-
mroku latarni migkko rysuje si¢ dolna cz¢§¢ fasady
patacu. Swiatfo w tym przypadku — jak niegdy$ — ma
za zadanie prowadzi¢ do architektury. Piramida Ieoha
Minga Peia iluminuje, podczas gdy architektura his-
toryczna pozwala si¢ oSwietli¢. Zabytek nie toleruje

5. Klub 13. Muz przy pl. Zomierza Polskiego w Szcze-
cinie. O$wietlenie obiektu realizuja pojedyncze reflek-
tory umieszczone przypadkowo na elewacji. O$wietlaja
one szczatkowym $wiatlem fragmenty tympanonow
i pojedyncze piony elewacji, nie najwazniejsze ani ze
wzgledu na dekoracje, ani petnione funkcje.

5. The 13 Muz Club in Zonierza Polskiego Square in
Szczecin. The object is illuminated by individual spot-
lights haphazardly placed on the elevation, and casting
light on fragments of tympanums and particular verti-
cal sections of the elevation, which are not the most
important either as regards the decoration or the fulfil-
led functions.
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fragmentarycznych rozwigzan ani teatralno$ci zada-
nej czy wynikowej. Fasady gmachow historycznych
sa jednym opowiadaniem. Rolg¢ t¢ spetnia Swiatlo
jednorodne, nie faworyzujace poszczegoélnych ele-
mentow, ale dostrzegajace wszystkie, sktadajace si¢
na kompozycj¢ budowli. Podczas gdy architektura
wspotczesna — 1$ni, architektura historyczna — $pi.
Jedna staje si¢ ttem dla drugie;j.

Swiadome, czy wynikajace z ignorancji, lekko-
myS$lne stosowanie sztucznego o$wietlania w budyn-
kach historycznych prowadzi¢ moze do karykatural-
nej dramaturgii, w ktorej nie $wiatto stuzy architek-
turze, lecz ona zaréwce. Nasza uwaga skupia si¢ wte-
dy na smudze $wietlnej, ktéra wydobywa z ciemnosci
przypadkowe detale architektoniczne, niekiedy mon-
strualnie przeksztalcone poprzez rozchodzace si¢ —

czesto od dotu elewacji — cienie i péicienie. Nie trud-
no nam wysledzi¢ miejsce, a niekiedy nawet sposob
montazu oprawy o$wietleniowej (il. 1). Pojawiaja si¢,
czasem niezauwazalne nawet w ciggu dnia, te czgSci
budowli, ktore nigdy nie byly lub nie powinny by¢
eksponowane (il. 2).

W mroku ginie wowczas idea, skala, cigzar bu-
dowli. Nikna cokoty i fizjografia terenu, co szczegdl-
nie zle komponuje si¢ w panoramach i szerszych
ekspozycjach (il. 3). Ging olbrzymie bryly dachow,
a fasady nawet najwickszych budynkéw tracg przy
tym swdj przestrzenny wymiar, patrzymy na nie jak
na papierowe dekoracje czy kurtyny (il. 4). W nie-
umiejetnie zastosowanym $wietle przypadkowo ozy-
waja fragmenty kolumn, gzymsow, portali czy tym-
panonow (il. 5).

6. Klub 13. Muz przy
pl. Zotnierza Polskiego
w Szczecinie. Po daw-
nych miejscach montazu
opraw o$wietleniowych
pozostaly jedynie $lady
w chodniku. Na elewacji
przy wejéciu do budyn-
ku, w osi szczytow, na
poziomie gzymsoéw oraz
na $cianach elewacji na
,.bezpiecznej” wysokosci
zamontowano punktowe
reflektory na wysiggni-
kach.
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6. The 13 Muz Club
in Zotnierza Polskiego
Square in Szczecin. The
only remnant of the for-
mer sites of assembling
illumination fittings are
traces on the pavement.
Spotlights have been
installed on the elevation
next to the entrance of
the building, the gable
axis, at the level of the
cornices, and the eleva-
tion roles at a “safe”
height.
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7. Szczecin: ko$ciot p.w. Sw. Rodziny przy
ul. Bogurodzicy, Zamek Ksiazat Pomorskich.
Akcentowanie jedynie zwienczen wiez i/lub
stosowanie o$wietlania ich przy uzyciu poje-
dynczych smug $wietlnych nie tylko wprowa-
dza zakltamania w odbiorze formy, wielkos$ci
i proporcji, ale separuje je od korpusu calej
budowli.

7. Church of the Holy Family in Bogurodzicy
Street in Szczecin, Castle of the Dukes of
Pomerania in Szczecin. The accentuation of
solely the crownings of the towers and/or their
illumination with individual shafts of light not
only deforms the reception of the form, size
and proportion, but also separates them from
the course of the whole building.




Szczegblnym zainteresowaniem ,,0§wietleniow-
cOwW” cieszg si¢ wieze koScielne, ratuszowe czy zam-
kowe lub zgota ich helmy, czgsto w wyniku nie-
umiejetnie zastosowanego $wiatla ,,zawieszone”
w mroku (il. 7). Mamy w takich przypadkach do czy-
nienia z petng zmiang podejscia do ich historyczne;j
funkcji. Niegdy$ te wiasnie obiekty architektoniczne
mialy by¢ Zrodtem §wiatta, wysylanym na jak naj-
wigksze odleglosci. Z czasem ich o§wietleniowe funk-
cje zostaty zwigkszone. W XVIII i XIX w. wyobraznia
projektantow zaowocowala realizacjami fantastycz-
nych §wietlnych atrakcji, np. przy okazji wystaw Swia-
towych (Drezno — 1738, Paryz — 1889) czy o$wietla-
niem wrecz catych miast (San Jose — 1885). Ostatnio
jednym z poruszajacych pomysiéw wykorzystania

$wiatta byto, odsunigte ostatecznie od realizacji,
zamierzenie oparte o tzw. light-beam architecture,
majace upamigtniaé tragedi¢ World Trade Center
w Nowym Jorku.

Skrajnie nieudanymi byly takze proby oswietle-
nia zabytkéw przy zastosowaniu pionowo ustawio-
nych reflektoréw. Jest to tzw. militarny rodzaj ilumi-
nacji. Zastosowano go w Paryzu podczas Swiatowe;j
Wystawy w 1900 r. P6zniej pojawit si¢ w Swietlnych
iluminacjach aranzowanych przez Alberta Speera.
Elewacje budynkéw historycznych o§wietlone pio-
nowym $wiatlem gesto ustawionych reflektoréw nie
reprezentuja nic, poza walorem uporzadkowanej
kompozycji. Tego typu $wiatlo daje takie same efek-
ty na kazdej elewacji (il. 8).

8. Gmach Zaktadu Energetycznego przy
ul. Malczewskiego w Szczecinie. Zastosowany
system iluminacji tworzy nowa kompozycje
fasady budynku historycznego, o bogatym
oryginalnym detalu architektonicznym zdo-
minowanym przez $wietlng aranzacje.

8. The power works building in Malczew-
skiego Street in Szczecin. The applied system
of illumination creates a new composition of
the historical building facade with a rich and
original architectural detail dominated by the
lighting arrangement.
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Iluminacja obiektow zabytkowych znajduje coraz
wigcej zwolennikéw wsrdd inwestorow, projektan-
tow, wykonawcow, osob odpowiedzialnych za pro-
mocj¢ i odbiorcow, ktorych aktywnos$¢ coraz bardziej
przesuwa si¢ poza godziny dzienne. Podkres$lana jest
konieczno$¢ tworzenia tozsamos$ci wnetrz miejskich,
realizowania funkcji dydaktycznych oraz ,,dogania-
nia” w tej dziedzinie innych miast europejskich. Silna
presja producentow i sprzedawcoéw ustug prowadzi
jednak czesto do powielania wielu — mozliwych do
uniknigcia — btedoéw. Jednym z nich, o ktérym war-
to wspomnie¢, jest umieszczanie reflektorow na
fasadach budynkéw poza zasiggiem przypadkowych
wandali. Takie rozwigzania pozostaja w sprzecznosci
z zasadami estetyki, a ponadto niekiedy prowadza do
uzyskiwania niepozadanych efektéw o$wietlenio-
wych (il. 6, 8).

Prawidtowe os$wietlenie zabytkowych obiektow
wymaga wspoOlpracy szerokiego grona fachowcow.
Sporzadzenie projektow oraz ich realizacje musza
poprzedzac: interdyscyplinarna, profesjonalna ocena

Przypisy

1. Korzystatam z: R. Banham, Rewolucja w architekturze, War-
szawa 1979; S. Rasmussen, Odczuwanie architektury, Warszawa
1999; C. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze zachodu,
Warszawa 1999; D. Watkin, Historia architektury zachodniej,
Warszawa 2001, A. Tomaszewski, Na przefomie tysigcleci.
Miedzynarodowa sytuacja konserwacji zabytkow, (w:) ,,Ochrona
Zabytkow” 1997, nr 2, s. 103-109; W. Kosinski, Studium i projekt
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obiektow, modelowa stymulacja komputerowa,
rozpoznanie o$wietlenia najblizszego sasiedztwa,
w tym takze ulic. Istotne jest rbwniez uwzglednie-
nie estetycznych odczu¢ odbiorcy. Wszystkie te
czynniki sktadaja si¢ na ostateczny efekt programu
iluminacji.

Dr inz. arch. Beata Makowska jest absolwentka Wydziatu
Budownictwa i Architektury Politechniki Szczecinskiej
(1987), Podyplomowego Studium Ochrony Zabytkow
Architektury i Urbanistyki Politechniki Warszawskiej
(1995) oraz Zaocznych Studiow Doktoranckich na
Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej (2001).
Stypendium Fundacji Gerda Henkel z Diisseldorfu. Praca
zawodowa: Pracownia Dokumentacji Naukowo-Histo-
rycznej, PP Pracownie Konserwacji Zabytkow Oddzial
w Szczecinie, Wojewodzki Oddzial Stuzby Ochrony Za-
bytkow w Szczecinie, Regionalny Osrodek Badan i Do-
kumentacji Zabytkow w Szczecinie, ktorego obecnie jest
dyrektorem.

odrestaurowania i rekompozycji zespolu rynkowego maltego
miasta polskiego na przykiadzie Laricuta, (w:) ,,Wiadomos$ci Kon-
serwatorskie” 2003, nr 13, s. 19-20; R. Ganslandt, Focus, (w:)
,,ERCO Lichtbericht” 1994, nr 7, 11; 1995, nr 2, 8; 1996, nr 8, 11
oraz K. Rudolph, Die Richelieu-Fliigel im Grand Louvre, (w:)
LERCO Lichtbericht” 1994, nr 7; H. Hofmann, Rola Swiatla
w architekturze, mpis.

THE ILLUMINATION OF HISTORICAL ARCHITECTURE

he foreseeable effects of the impact of artificial

light, based on the principles of optics, only
ostensibly appear to facilitate the works of designers.
The rather scarce positive realisations show that an
optimal outcome is attained thanks to time consum-
ing work conducted by specialists representing
assorted branches, and based on an interdisciplinary
reconnaissance of the given object. The composite
nature of the problem is emphasised while analysing
differences in the ways of illuminating contemporary
and historical architecture, and comparing the tasks
which may be fulfilled by artificial light, from the
creation of new space, via the night time promotion

of a given object, to purely practical information
functions.

Contemporary architecture began to intentionally
use artificial light at the beginning of the twentieth
century. Frequently the given object was analysed in
detail within the context of its exposition during
various parts of the day, in contrast to historical
realisations, whose illumination was not foreseen.
The ... application of the illumination of historical
objects must not be resolved in a manner detrimental
for the appearance of the monument by resorting to
uncritically emulated methods used in contemporary
arrangements.
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Dominik Maczynski
architekt
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PROJEKT OSWIETLENIA ZACHODNIE) FASADY KATEDRY
NOTRE-DAME W PARYZU

1991 r. wyloniono zwycigzce ogloszonego
przez wiadze Paryza konkursu na iluminacjg ka-
tedry Notre-Dame. Zostal nim zespdt, ktéry powstat
w wyniku potaczenia si¢ dwoch grup projektantow kie-
rowanych przez: Rogera Narboni (Concepto) i Louisa
Clair (Light-Cibles). Jednakze niediugo po oglosze-
niu werdyktu jury prace nad instalacjami o§wietlenio-
wymi wstrzymano az do 1999 r., kiedy to zakonczyly
si¢ roboty konserwatorskie polegajace na czyszcze-
niu i naprawie $cian katedry. Wtedy okazato si¢, ze
oczyszczone fasady wymagaja zastosowania innego
rodzaju o$wietlenia. Zmienit si¢ zasadniczo kolor ka-
mienia, z ktorego wykonana jest katedra, a to z kolei
spowodowalo, ze pierwotnie zaprojektowane o$wiet-
lenie portali, obramien okien i arkadowych zwien-
czen okazalo si¢ zbyt mocne i stwarzato niepozada-
ne kontrasty.

Wznowiono prace nad projektem, ktory musiat
uwzgledni¢ znaczne korekty w o$wietleniu budowli.
Po probach os$wietleniowych przeprowadzonych
w maju 2000 r. sformutowano dodatkowe uwagi do
projektu i zalecono ponownie jego modyfikacje.
Nastepna proba o$wietlenia, wykonana w kwietniu
2001 r., spelnita wszystkie zgloszone postulaty.
Zmianie ulegt nie tylko kolor i nat¢zenie $wiatla,
ale i kierunki z ktérych miato by¢ ono wysytane.

Oczyszczone powierzchnie kamienia, odbijajac
$wiatlo powodowatly obnizenie kontrastu i pomagaty
roz§wietli¢ elementy rzezbiarskie fasady, pozwalajac
na prawidlowa ekspozycje calosci jej wystroju.
Oswietlenie podstawowe, migkkie i o cieptej barwie,
tak zaprojektowano, aby spowodowalo mocniejsze
roz§wietlenie zwienczen wiez katedry w stosunku do
partii parteru, ktore pozostaly stabiej o§wietlone (co
sprzyja wygodzie uzytkownikow katedry). Lokalizujac
gtowny zespot reflektoréw na dachu budynku szpita-
la I’Hotel Dieu, $wiadomie uksztaltowano o$wietle-
nie zachodniej elewacji katedry jako asymetryczne,
a powstale cienie i kontrasty ztagodzono przez wpro-
wadzenie §wiatla o tej samej barwie, padajacego z pro-
jektoré6w umieszczonych po poludniowo-wschod-
niej stronie placu znajdujacego si¢ przed katedra.

Oswietlenie podstawowe uzupelniono delikat-
nymi roz§wietleniami (z uzyciem $wiatta w tym
samym kolorze), ktére uwypuklity i podkreslity de-
tale architektoniczne i liczne dekoracje rzezbiarskie
ele-wacji, harmonizujac z architekturg gotyckiej
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katedry. Dzigki temu uzyskano w nocy dobrg czytel-
nos$¢ kompozycji fasady zachodniej, z podkresleniem
jej tektoniki i zaznaczeniem faktury kamienia.
Koncepcja tak zaprojektowanego o§wietlenia oparta
zostala na pelnym poszanowaniu architektury tej
wspaniatej budowli. Jej celem byto zaréwno uka-
zanie wyjatkowych warto$ci gotyckiej fasady, za-
akcentowanie poszczegolnych kondygnacji, jak
i wyeksponowanie przestrzennosci dekoracji ele-
wacji, na ktorej znajduje si¢ wiele waznych detali
rzezbiarskich.

W czasie, gdy krystalizowata si¢ koncepcja
o$wietlenia katedry, postep techniczny w dziedzinie
sprzetu o$wietleniowego umozliwil zastosowanie no-
wych rozwigzan, odpowiadajacych wysokim wyma-
ganiom, jakie stawial przed projektantami unikatowy
zabytkowy obiekt. Latwiejsze stalo si¢ takze ukrycie
instalacji w budowli, jej montaz z poszanowaniem
substancji zabytkowej. Nowy osprzet pozwolil na ob-
nizenie kosztow zuzycia energii elektrycznej i wpro-
wadzenie uproszczen w obstudze instalacji, np. re-
flektory umieszczone w miejscach niedostgpnych dla
turystow, nie wymagaja uzycia narzgdzi w celu ich
otwarcia i przeprowadzenia wymiany lamp, a przy-
jete rozwigzanie z wykorzystaniem $wiattowodow
i elementéw optycznych jest trwale i nie wymaga
ciagtej konserwacji.

Przeprowadzenie instalacji w katedrze i roz-
mieszczenie osprzetu technicznego bylo przedmio-
tem $cistych ustalen i wspolpracy z konserwatora-
mi zabytkéw. Uzgadniano m.in. punkty lokalizacji
reflektoréw wpuszczanych w zabytkowe plyty ka-
mienne posadzek w portalach katedry, szczegétowo
omawiano projekty prototypowych opraw i wsporni-
kow, stuzacych do zamocowania elementow o$wietle-
nia liniowego i $wiattowodow, precyzyjnie okreslano
sposob i miejsca rozmieszczenia reflektorow na kra-
tach zapobiegajacych skokom samobdjczym, dopa-
sowywano kolor opraw do koloru kamienia. Rowniez
miejsca prowadzenia okablowania najlepiej wykorzy-
stujace uksztattowanie bryly katedry, rozplanowa-
nie instalacji z uwzglednieniem miejsc dostepnych
dla zwiedzajacych i dla os6b odpowiedzialnych za
prawidiowe uzytkowanie katedry, byly przedmiotem
szczegOblowych ustalen. Specjalnie dla instalacji w ka-
tedrze Notre-Dame wyprodukowano kable o zaleco-
nym przez konserwatorow kolorze.



W wyniku wszystkich tych dziatan i ustalen
katedra zostala o$wietlona w sposob asyme-
tryczny, w ktérym gidwne zrodto Swiatta sta-
nowi zespol 17 reflektorow (o mocy 150 W
kazdy) ukrytych na dachu szpitala 1’'Hotel
Dieu, tj. budynku znajdujacym si¢ po poinoc-
nej stronie placu, przed katedra. Natezenie
Swiatla zostalo zréznicowane i waha si¢ od
5 luxéw na poziomie parteru przy srodkowym
portalu do 35 luxéw na zwieniczeniach wiez
(przy pomiarach §wiatla pominigto o§wietlenie
placu). Temperaturg barwowa Swiatla zapew-
nity odpowiednio dobrane filtry dajace Swiatto
o temperaturze 3 000°K. Cienie rzucane na
elewacj¢ przez przypory zostaty roz§wietlone
za pomoca projektoréw zainstalowanych nie-
daleko pomnika konnego Karola Wielkiego,
znajdujacego si¢ w potudniowo-wschodniej
czgsci placu.

W poziomie parteru fasada jest optycznie
spigta poprzez roz§wietlenie dolnych partii
$cian, pomigdzy portalami.

Trzy portale w fasadzie zachodniej — por-
tal Madonny, Sadu Ostatecznego i $w. Anny —
sa podkreslone bardzo migkkim $wiatlem, kto-
rego zrddtem sa reflektory wbudowane w pty-
ty posadzki wejs¢ gidwnych.

Znajdujaca si¢ powyzej ,,Galeria Krolow”,

z rzezbami 28 biblijnych postaci, jest ilumi-
nowana poprzez zastosowanie systemow 0$-
wietlenia opartego na §wiattowodach i ukta-
dach optycznych, umieszczonych na lekko wy-
sunigtych wspornikach.

,»Galeri¢ Marii Panny”, z trzynastowieczng
rozeta o 10-metrowej $rednicy, podkreslono
$wiattem z reflektoréw umieszczonych na po-
ziomie podtogi I pigtra. Kamienna balustrada tej kon-
dygnacji i centralnie umieszczony zespodt rzezb sa ilu-
minowane przez o§wietlacze liniowe wykorzystujace
swiattowody i uktady optyczne, umieszczone row-
niez na lekko wysunigtych metalowych wspornikach.

Nastgpna kondygnacje, tzw. ,,Wielka Galerig”,
ktora Eugene Viollet-le-Duc ozdobil duza liczba
maszkaronéw, pod§wietlono generatorami $wiatla za-
mocowanymi na kamiennej balustradzie, a obramie-
nia otworow w wiezach roz$wietlono za pomoca
naswietlaczy przymocowanych do metalowych krat
ochronnych.

Nastepny poziom katedry — balustrady i rzezby
znajdujace si¢ u podstaw zwienczenia wiez, pod-
Swietlono o$wietlaczami liniowymi (wykorzystuja-
cymi $wiattowody i uklady optyczne), zamocowa-
nymi podobnie jak na nizszych kondygnacjach.
Analogiczne rozwiazanie zastosowano dla zaakcen-
towania zwienczenia obydwu, 69-metrowej wyso-
kosci wiez katedry. O$wietlenie catosci fasady zosta-
to tak zréznicowane, aby zwienczenia obu wiez wy-
raznie odcinaly si¢ na tle nieba.
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1. Nowa iluminacja zachodniej fasady katedry Notre-Dame w Paryzu.
Fot. D. Maczynski.

1. New illumination of the western fagade of the Notre-Dame cathedral in
Paris. Photo: D. Maczynski.

23 grudnia 2002 r. mer Paryza Bertrand Delanoe
i arcybiskup Jean-Marie Lustiger zainaugurowali no-
we of$wietlenie katedry Notre-Dame.

W 2004 r. przewidziana jest realizacja kolejnej
czg$ci projektu iluminacji katedry — o§wietlenie fa-
sady potudniowej. Katedra iluminowana jest w dni
powszednie od zmroku do godziny 24, a w soboty
i niedziele do godziny 1 w nocy.

Zrealizowany projekt otrzymat nagrode¢ specjalna
jury miedzynarodowego konkursu ,,Swiatto 2003”.
Przewodniczacy jury Frangois Michel Gonnot na py-
tanie: Jakie sq aktualne tendencje w pracach zwiq-
zanych z iluminacjq? odpowiedzial: Nalezy zauwa-
2y¢é, ze coraz rzadziej specjalisci koncentrujq si¢ na
jednym, wybranym celu. Wczesniej chodzito albo
0 ozywienie miejsca, albo poprawienie bezpieczen-
stwa, zwrocenie uwagi na cos lub wyeksponowanie
wybranej czesci zabytku. Dzisiaj przeszlismy juz
przez stadium podswietlenia np. samej wiezy kos-
ciola. Projektanci muszq realizowac zadania szero-
kie i kompleksowe, poniewaz Swiatto spetnia obec-
nie niezwykle waznq funkcje w urbanistyce.
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Jozef Flik, Justyna Olszewska-Swietlik,

konserwatorzy dziet sztuki

Jacek Tylicki

historyk sztuki

MALARSTWO

Instytut Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK w Toruniu

KORONACJA NAJSWIETSZE] MARII PANNY Z KOSCIOtA
PW. SW. TROJCY W JEZEWIE.
DOMNIEMANY OBRAZ HERMANA HANA W SWIETLE BADAN
HISTORYCZNYCH | TECHNOLOGICZNYCH

braz Koronacja Najswietszej Marii Panny w ko-

Sciele parafialnym w Jezewie', koto Swiecia nad
Wislg, ma wymiary: wysoko$¢ 356 cm i szeroko$¢
285 cm (tworzy prostokat ze Scigtymi gdrnymi na-
rozami)’. Wykonany zostal technika olejna na ptdtnie
(@il. 2). Pozbawiony jest jakiejkolwiek sygnatury czy
daty, za$ jedyne inskrypcje na nim — umieszczone na
kartusiku w prawym dolnym narozniku — odnoszg si¢
do kolejnych restauracji malowidta. Ich obecnie zty
stan zachowania pozwala odczyta¢ jedynie: ,.BJ...]
JEZJERSKI / RESTAURAT A.D. 1678 / [..]1/ [...]
1871 / REST. WoJCIECH-PoDLASZEWSKII] /
z-GNIEZNA-ToRUNIA 1929” (il. 1). W pierwszej
czg$ci napisu zostato niegdy$ odczytane imi¢ Jezier-
skiego — Gabriel; druga jego czg$¢ dotyczyta odno-
wienia, wykonanego przez Stefana Lewickiego z Pel-
plina’. Kolejna restauracja zwigzana byla z ekspozy-
cja Koronacji na wystawie ,Malarstwo wielkopol-
skie 1520-1650” w Muzeum Narodowym w Pozna-
niuw 1952 r.*

Prezentowana praca zostata do$¢ obszernie omo-
wiona w literaturze, a mimo to trudno jej dotychczaso-
we opracowanie uzna¢ za wyczerpujace. Informacje
0 obrazie oparte sa w duzej mierze na enigmatycz-
nych zrdédtach oraz przypuszczeniach, cho¢ z czgscia
wyrazonych na jego temat opinii mozna si¢ na pewno
zgodzic.

Analiza historyczno-stylistyczna,
ikonograficzna i datowanie

Juz pochodzenie dzieta jest kwestiag niewyjasniong.
Wszyscy dotychczasowi autorzy przyjmowali, Ze po-
zostawalo ono na tym samym miejscu od czasu po-
wstania, cho¢ nie jest to jednoznacznie udowodnione.
Jedynie Bolestaw Makowski powolywat si¢ w kwestii
jego autorstwa i datowania na nieokreslone blizej
,»lokalne notatki”’, co moze sugerowa¢ dawna, miej-
scowa metryke malowidta. Wezwanie §wiatyni (Sw.
Trojcy) wydaje si¢ tez — ale tylko po czgsci — zgadzad
z tematyka obrazu, ktory z uwagi na swoje rozmia-
ry umieszczony byt niegdy$ zapewne w retabulum

oftarza gtéwnego. Ewentualna fundacja Koronacji
przez biskupa kujawskiego, dawnego patrona ko$-
ciota w Jezewie®, potozonego na terenie archidiako-
natu pomorskiego, nie znajduje natomiast zupeinie
odzwierciedlenia w jej ikonografii. Nie mozna wy-
kluczy¢, ze obraz zostal przeniesiony w XIX w.
w obecne miejsce z niezbyt oddalonych terenéw pn.-
wsch. Wielkopolski, na co zdaja si¢ wskazywac przed-
stawione na nim postacie dostojnikow.

Bardziej doktadne datowanie obrazu na 1627 r.
dokonane zostato przez Makowskiego na podstawie
cytowanych juz ,notatek’; z kolei Aniela Stawska
umiescita czas jego powstania w latach 1625-1630°.
Obie te daty oscyluja wokot rzeczywistego czasu wy-
konania dzieta. Z uwagi na dwie przedstawione na
nim osobisto$ci — papieza Urbana VIII oraz krola Zyg-
munta [II — musiato ono nastapi¢ w okresie pomigdzy
1623 r. (wybor pierwszego), a 1632 (Smier¢ drugiego).

1. Fragment obrazu Koronacja Najswietszej Marii Panny, prawy
dolny naroznik — wtorny napis z datami i sygnaturami konserwa-
toréw. Fot. W. Grzesik.

1. Fragment of painting Coronation of the Most Holy Virgin Mary,
lower right-hand corner — inscription with the dates and signatures
of the conservators. Photo: W. Grzesik.
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2. Obraz Koronacja Najswigtszej Marii Panny z koéciota p.w. Sw. Tréjcy w Jezewie. Fot. W. Grzesik.

2. Coronation of the Most Holy Virgin Mary from the church of the Holy Trinity in Jezewo. Photo: W. Grzesik.

74




O 001NN AW —

3. Schemat zidentyfikowanych osob (J. Tylicki, rys. J. Ol-

szewska-Swietlik). 14
3. Scheme of identified persons (J. Tylicki, drawing by
J. Olszewska-Swietlik). 15.

O ile jednak omowiona dalej identyfikacja jednej
z drugoplanowych postaci na obrazie jako Hieronima
Radomickiego jest stuszna, czas ten zawezi¢ mozna
prawdopodobnie do lat 1631-1632°.

Z takim datowaniem zgadza si¢ rowniez forma
wykonania dziefa: twarda i linearna, z zamitowaniem
do drobiazgowego przedstawiania detali dekoracyj-
nych i lokalng, zywa kolorystyka, nieznacznie tylko
modyfikowang $wiattocieniem. Tego typu maniera
malarska, wywodzaca si¢ w zasadzie z pracowni Cra-
nachow, utrzymywata si¢ na terenie §rodkowoeuro-
pejskim, zwtaszcza w $rodowiskach prowincjonal-
no-cechowych, mniej wigcej po potowe XVII w."
Sposéb wykonania dzieta odroznia je tez od bardziej
— przynajmniej we fragmentach — migkko malowa-
nych prac Hermanna Hana, ktérego wplyw na wyko-
nawcg malowidia jezewskiego wielokrotnie pod-
kres§lano'. Trudno jednoznacznie stwierdzié, kto byt
tworcg omawianej tu Koronacji'. Wydaje si¢ jednak,
ze stylistycznie sytuuje si¢ ona najblizej malowidet
kregu Hana z poinocnej Wielkopolski (,,Koronacje”
w Tucznie i Wieleniu)", co stanowitoby dalszy argu-
ment na rzecz wspomnianego wyzej przeniesienia
dzieta na obecne miejsce z tego obszaru.

Przemozny wplyw wybitnej osobowosci arty-
stycznej gdanskiego mistrza Hermanna Hana, takze
na kompozycje¢ obrazu w Jezewie przyjmowany byt
w literaturze jako oczywisty. W rzeczywistosci sytua-
cja wydaje si¢ bardziej skomplikowana. Prawda jest,
iz to Han rozpowszechnit w dawnej Rzeczypospolitej,

Papiez
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Urban VIII Barberini (pontyfikat 1623-1644)

Kardynat Jerzy Radziwitt (urzad 1583-1600)
Kardynat Bernard Maciejowski (urzad 1603-1608)

Sw. Ja
Sw. St

n z Ket (Kanty) (1390-1473)
anistaw ze Szczepanowa (+1079)

Sw. Wojciech (+997)
Jan Wezyk, prymas i arcybiskup gniezniefiski (urzad 1626-1638)

Sw.Ig
Sw. St

-1644)

office

. Pawet

-1644)

nacy Loyola (1491-1556)
anistaw Kostka (1550-1568)

. Cesarz Ferdynand II (panowanie 1619-1637)

. Krél Zygmunt III Waza (panowanie 1587-1632)

. Biskup Jakub Zadzik, kanclerz wielki koronny (urzad 1628-1635)

. Hetman wielki koronny Stanistaw Koniecpolski (urzad 1632-1646)
. Pawet

Dziatynski, starosta kowalski, pozniej inowroctawski (urzad 1623

. Hieronim Radomicki, wojewoda inowroctawski (urzad 1630-1651)

. Pope Urban VIII Barberini (pontificate 1623-1644)
. Cardin
. Cardin
. SaintJ
. Saint Stanislaus of Szczepanowo (d. 1079)

. Saint Adalbert (Wojciech) (d. 997)

. Jan Wezyk, primate and archbishop of Gniezno (in office 1626-1638)
. Saint [
. Saint Stanislaus Kostka (1550-1568)
. Emper
. King Sigismond III Vasa (reign 1587-1632)

. Bishop Jakub Zadzik, Grand Chancellor of the Crown (in office 1628-1635)
. Stanist

al Jerzy Radziwitt (in office 1583-1600)
al Bernard Maciejowski (in office 1603-1608)
ohn of Kety (Kanty) (1390-1473)

gnatius Loyola (1491-1556)
or Ferdinand II (reign 1619-1637)
aw Koniecpolski, Grand Commander (Hetman) of the Crown (in

1632-1646)
Dziatynski, Starost of Kowal, later of Inowroctaw (in office 1623

Hieronim Radomicki, Voivode of Inowroctaw (in office 1630-1651)

poczynajac od Prus Krolewskich, schemat kontrre-
formacyjnych malowidet nowego typu, opartych na
wzorcach potudniowoniemieckich i flamandzkich'".
Miaty one duze rozmiary, przystosowane do roz-
budowanych retabuléw architektonicznych ottarzy
kontrreformacyjnych oraz dwustrefowa budowe, roz-
graniczajaca strefe¢ ziemska od niebianskiej”. Od
Hana zapewne pochodzi w omawianym dziele przy-
stosowana do sarmackich gustow portretowa rzeczo-
wos$¢ dolnej strefy, po raz pierwszy zastosowana
w stawnej ,,Koronacji” z oftarza gtownego w kos$ciele
pelplinskim (1623-1624)'. Stusznie tez wskazano na
majaca symboliczne znaczenie kompozycje w ksztat-
cie kielicha, ktora faczy malowidto z ,,Koronacjami”
hanowskimi (Pelplin, Oliwa, Buczek Wielki), wzoro-
wanymi na niemieckiej sztuce wczesnorenesanso-
wej'’. Ksztalt gornej strefy wszakze nie znajduje do-
ktadnego odpowiednika w oeuvre gdanskiego twor-
cy, wykazuje natomiast podobienstwa do szeregu
popularnych dewocyjnych rycin potudniowonider-
landzkich, z jakich korzystat po czg$ci zapewne i sam
Han — jest po prostu ich kompilacja. W szczego6lnos-
ci nalezy wskaza¢ na dwie ,,Koronacje”, autorstwa
rytownikéw Wierixéow z przetomu XVI i XVII w.
(il. 4, 5) oraz anonimowg rycin¢ z ,,Mszalu Rzym-
skiego” wg Martena de Vos (1606-1613) (il. 6).
Nasladownictwo nie jest tu wprawdzie niewolnicze
— malarz pozostawil sobie pewna swobod¢ inwen-
cji, motywowang zapewne po czesci wzgledami
ikonograficznymi.
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4. Pracownia Wierixow, Koronacja Najswietszej Marii Panny, ok.
1600 r.

4. The Wierix workshop, Coronation of the Most Holy Virgin
Mary, about 1600.

Ten aspekt jezewskiego obrazu zostat juz w duzej
mierze wyjasniony. Ks. Janusz Pasierb wskazatl na
do$¢ nietypowa wymowe dzieta, §wiadczaca o pew-
nym wyrobieniu teologicznym autorow jego progra-
mu, by¢ moze fundatoréw. Poprzez niespotykane
w tego typu temacie umieszczenie obok postaci Marii
Arma Christi, zaakcentowany zostal mianowicie
wspotudziat Matki Bozej w historii M¢ki i Zbawienia
Chrystusa, z Koronacja jako konsekwencja i uwien-
czeniem tego faktu”. Wspomniana juz kompozycja
kielichowa zaznacza jednocze$nie symbolicznie tran-
scendentng natur¢ Kos$ciola — zwigzek jego czgsci
niewidzialnej z widzialng. Czarg, czyli istotg tej sym-
bolicznie przedstawionej instytucji bosko-ludzkiej,
stanowi nadnaturalna tajemnica, wyrazajaca istote
historii Odkupienia, przy czym trzonem jest posta¢
Marii — najdoskonalszego przedstawiciela rodzaju
ludzkiego. Zostata ona ukazana tu w niezbyt czgsto
stosowanej pozie orantki, a zatem w typie Virgo
Gloriosa, siggajacym czaséw pdznobizantyjskich?
(il. na str. IV oktfadki). Nodus (facznik) wypelniony
jest gtowkami aniotéw — niebieskich postannikow do
Swiata, za$§ stope kielicha, a zatem jego oparcie na
Ziemi, stanowig zyjacy przedstawiciele spoleczno$ci
wiernych — stanéw duchownego i §wieckiego, z pa-
piezem i cesarzem na czele® (il. 3, 7, 8).
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Cesarz, w wienicu laurowym i z bertem, to oczy-
wiscie wspolczesnie panujacy teoretyczny zwierzch-
nik wtadcow chrzescijanskich, pobozny i ekspansyw-
ny Ferdynand II (lata panowania 1619-1637)*, u kto-
rego boku pojawia si¢ wladca miejscowy — réwnie
pobozny krél Zygmunt III (lata panowania 1587-
1632), ukazany jako posta¢ dos$¢ wiekowa™. Przed
figura cesarza lezy krolewska korona, zapewne
odnoszgca si¢ do obu wiadcow, ztozona u stép Marii
jako znak czci dla niej. Po obu stronach polskiego
kréla, w drugim rzgdzie, pojawiaja si¢: postac, ktora
jest by¢é moze wybitny biskup Jakub Zadzik oraz
gleboko religijny Stanistaw Koniecpolski, a zatem
osobisto$ci najwazniejsze w Koronie Polskiej —
kanclerz wielki koronny (na urzgdzie 1628-1635)”
i hetman wielki koronny (na urz¢dzie 1632-1646)*.
Jeszcze ciekawsze, umozliwiajace lepsze osadzenie
malowidla w miejscu i czasie, sa jednak dwa dalsze
portrety. Brodaty mezczyzna z charakterystyczng
czupryng w lokach w drugim rzg¢dzie przy prawej
krawedzi obrazu zostat juz trafnie zidentyfikowany —
na podstawie poroOwnania z wizerunkiem ze zbiorow
Biblioteki Kérnickiej — jako Hieronim Radomicki,
wojewoda inowroctawski (na urzedzie 1630-1651).
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5. Hieronymus Wierix, Koronacja Najswigtszej Marii Panny,
ok. 1600 r.

5. Hieronymus Wierix, Coronation of the Most Holy Virgin Mary,
about 1600.



Na lewo od niego, w karmazynowej delii, w pierw-
szym rzedzie obok monarchy, pojawia si¢ prawdo-
podobnie Pawet Dziatynski, starosta kowalski,
p6zniej inowroctawski (na urzedzie 1623-1649), roz-
poznawalny dzigki zestawieniu z portretem trumien-
nym w torunskim kosciele $w.Sw. Janow, jak mozna
si¢ domys$la¢ — gidwny fundator dzieta®™. Dalszych
figur grupy $§wieckich po prawej, niewatpliwie uka-
zujacych konkretne postaci prowincjonalnych dostoj-
nikow 1 by¢ moze wspotfundatoréw jezewskiej
Koronacji, nie udato si¢ na razie zidentyfikowac.

W grupie duchownych figura do$¢ tatwo rozpoz-
nawalng jest ukazany w tiarze papiez Urban VIII
Barberini (na urzedzie 1623-1644)%; obok niego po-
jawiaja si¢ wyobrazenia dwoch kardynatéw, prawdo-
podobnie ostatnich 6éwczesnie polskich posiadaczy
tej godnos$ci, jednoczes$nie reformatoréw Kosciota
w duchu trydenckim i szerzycieli kontrreformacji —
Jerzego Radziwitta (na urzedzie 1583-1600)" i Ber-
narda Maciejowskiego (na urzedzie 1603-1608).
W drugim szeregu od lewej najbardziej widoczna jest
brodata posta¢ z rozancem, w obszytej futrem todze,
ktora moze przedstawia¢ Jana z Ket (Kantego; lata
zycia 1390-1473), uwazanego wowczas powszechnie
za $wietego. Do jego grobu pielgrzymowali krol
Zygmunt III oraz kardynatowie Radziwitt i Macie-
jowski, a proces beatyfikacyjny w Polsce rozpoczat
si¢ w 1628 r.** Idac tym tokiem rozumowania $w. Ja-
nowi Kantemu towarzyszy¢ moga, wyobrazeni jako
biskupi w infutach, dwaj patroni Polski — §w. Stanis-
faw ze Szczepanowa i czesciowo widoczny Sw. Woj-
ciech”. Charakterystyczna twarz za nimi to przypusz-
czalnie $w. Ignacy Loyola (lata zycia 1491-1556)*,
zatozyciel zakonu jezuitow, wiodacego w postgpach
kontrreformacji i propagujacego cze$¢ Marii Nie-
pokalanej. Towarzyszy mu dwoch innych §wigtych,
rowniez czlonkéw tego zgromadzenia. Rozpoznaé
wsérod nich mozna (u szczytu tej grupy) czesciowo
widocznego mlodego $§w. Stanistawa Kostke (lata
zycia 1550-1568)*. Posta¢ z modna brodka przy
krawegdzi obrazu moze przedstawia¢ ks. Jana We-
zyka (na urzgdzie 1626-1638), 6wczesnego prymasa
i zarazem gospodarza diecezji gnieznienskiej, na kto-
rej terenie malowidlo zapewne fundowano. Byt on
gorliwym pasterzem, szermierzem kontrreformacji
i wychowankiem jezuitéw™. Po tej stronie kompozy-
cji zyjacy w owym czasie dostojnicy duchowni mie-
szaja si¢ prawdopodobnie ze zmartymi, co zgodne
bytoby z doktryng o obcowaniu $wigtych, stanowig-
cym cze$¢ transcendentnej natury Kos$ciota, pod-
kre$lonej w ikonografii dziefa.

Malowidio w Jezewie, cho¢ niektdre aspekty jego
historii i symboliki wymagaja dalszej weryfikacji,
w $wietle zarysowanej tu problematyki jawi si¢ jako
dzieto charakterystyczne dla swej epoki, a zarazem
nieprzeci¢tne, o duzym stopniu skomplikowania
tresci i formy oraz nieztej klasie artystycznej.

MALARSTWO

6. Rycina z Mszalu Rzymskiego wg Martena de Vos, Koronacja
Najswietszej Marii Panny, 1606-1613.

6. Illustration from the Roman Missal after Marten de Vos,
Coronation of the Most Holy Virgin Mary, 1606-1613.

Technika i technologia obrazu

Technike i technologi¢ obrazu okre§lano na podsta-
wie kompleksowych badan. Przeprowadzono analizg
wizualng w $wietle widzialnym*, w promieniach
ultrafioletowych® i w promieniach podczerwonych®.
W celu identyfikacji materialdw pobrano probki do
badan laboratoryjnych podobrazia®, zaprawy i warstw
malarskich*.

Obraz namalowano na podobraziu ptdciennym,
zszytym w pionie z czterech paséw o szerokoS$ci ok.
70 cm. Z lewej strony obrazu zidentyfikowano tzw.
,bity brzeg” pldtna, ktory potwierdza przebieganie
osnowy zgodnie z pionem obrazu. Zastosowano
ptotno wykazujace cechy tkaniny surowej, utkane
recznie splotem prostym z przedz Inianych o kie-
runku skretu ,,Z”.

Pi6tno przeklejono stabym roztworem kleju glu-
tynowego i1 nalozono cienka zaprawe¢ klejowo-kre-
dowa, o grubosci od 125 do 175 um. Pierwsza warst-
wa wypelnila przestrzenie migdzy splotem ptotna.
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7. Fragment obrazu, grupa postaci po lewej stronie. Fot. W. Grzesik.

7. Detail of painting — group of figures on the left. Photo: W. Grzesik.

Druga, nieco ciensza, zniwelowala faktur¢ ptdtna.
Zaprawe lekko przeszlifowano i wykonano szkic kom-
pozycji przy zastosowaniu prawdopodobnie wegla
drzewnego, ktéry wzmocniono czarng farba wodna.
Nastgpnie na chtonng zaprawe polozono najpewniej
warstwe izolacji, ktorej spoiwem byt olej Iniany. Na
przekrojach warstwa izolacji widoczna jest jako za-
barwiona lekko na bezowo i bardziej transparentna
gbrna warstwa zaprawy. Olejny modelunek malarski
wykonano w technice wielowarstwowej z podma-
lowaniem i wykonczeniem laserunkowym. Grubos$¢
warstwy malarskiej wynosi do 100 um. Paleta malar-
ska sktada si¢ z typowych dla tego okresu pigmen-
tow. Cechg charakterystyczng jest zastosowanie nie-
skomplikowanych mieszanin kolorow, zazwyczaj
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dwu do trzech pigmentow, z ktorych uzyskano rézno-
rodne tony barwne.

Zidentyfikowano nastgpujace pigmenty: biel
otowiowa 2PbCO3+Pb(OH),, zdéicien olowiowa,
prawdopodobnie masykot PbO, mini¢ Pb3Oy4, cy-
nober HgS, czerwien organiczna, azuryt naturalny
2CuCO3+Cu(OH),, smalte, zielen malachitowa
CuCO3+Cu(OH),, czern roslinng — drzewna.

Wtasciwe opracowanie malarskie poprzedzono
wykonaniem $wiattocieniowego grisaillowego pod-
malowania mieszaning bieli olowiowej i czerni ro-
slinnej — drzewnej o grubosci ok. 50 um. Taki rodzaj
podmalowania jest typowy dla poinocnego malarstwa
na terenie Niderlandow. W pierwszej kolejnosci
opracowano cienie szaro$cig — mieszaning czerni



8. Fragment obrazu, grupa postaci po prawej stronie. Fot. W. Grzesik.
8. Detail of painting — group of figures on the right. Photo: W. Grzesik.

z niewielkim dodatkiem bieli. Jasniejsza szaro$cig na-
malowano pottony. Swiatta opracowano czysta bielg,
niekiedy z niewielkim dodatkiem czerni. Najwyzsze
Swiatta w niektérych przypadkach naktadano wielo-
warstwowo. Na tak opracowany $wiatlocieniowy sza-
ry modelunek naktadano olejne warstwy barwne.
Karnacje. Opracowano je na szarym podmalo-
waniu, naktadajac warstwy kryjace, potkryjace i la-
serunkowe. W pierwszej kolejnosci namalowano pét-
tony. Cienie poglebiono brazem, uzyskujac tony oliw-
kowe. Swiatta podnoszono jasnor6zowym kolorem
karnacyjnym. Nast¢pnie brazem linearnie opraco-
wano szczegoly twarzy: oczy, tuki brwiowe, nosy,
podbrodki. Twarze m¢zczyzn namalowano w tonacji
cieplejszej i ciemniejszej, stosujac tony karnacyjne
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sktadajace si¢ z mieszaniny bieli otowiowej i minii.
Cienie opracowano brazem, prawdopodobnie uzy-
skanym z czerni i czerwieni. Postacie na pierwszym
planie sa bardziej o$wietlone, dlatego ich karnacje
namalowano w kolorach jasniejszych niz oséb na
drugim planie. Twarze aniotkéw modelowano bar-
dziej kontrastowo. Cienie sa chtodniejsze, szarozie-
lone, $wiatla blador6zowe, co wynika z laserunko-
wego sposobu nakladania farb na szare podma-
lowanie. Na policzki jaskrawoczerwona farba nato-
Zono rumience.

Najsubtelniej namalowano twarz Marii, utrzy-
mujac ja w tonacji chtodnej blador6zowej. Cienie sa
chtodne, oliwkowoszare, §wiatta prawie biate. Deli-
katnie namalowano r6zowe rumience na policzkach.
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9. Biekit, przekroj probki z kuli cesarskiej Boga Ojca: 1) zaprawa:
kreda CaCOj, 2) szaroniebieska warstwa malarska: smalta, biel
olowiowa 2PbCO5-Pb(OH),, 3) bigkitna warstwa malarska: smalta,
biel olowiowa 2PbCO3-Pb(OH),, 4) niebieska warstwa malarska,
przemalowanie: azuryt naturalny 2CuCO5-Cu(OH),, biel olowiowa
2PbCO5-Pb(OH),, 5) werniks wtorny. Fot. A. Cupa.

9. Blue colour, cross-section of a sample taken from the imperial
orb of God the Father: 1) primer: chalk CaCos, 2) grey blue paint
layer: smalt, lead white 2PbCo3-Pb(OH),, 3) blue paint layer:
smalt, lead white 2PbCO3+Pb(OH),, 4) blue paint layer, repainting:
natural azure 2CuCo3zCu(OH),, lead white 2PbCO3:Pb(OH),,
5) secondary varnish. Photo: A. Cupa.

10. Zielen, przekroj probki z plaszcza aniota z Arma Christi, lewa
strona obrazu: 1) zaprawa: kreda CaCO3, 2) szare podmalowania,
czern roslinna — drzewna, biel ofowiowa 2PbCO3-Pb(OH),, 3)
zielona warstwa malarska: malachit Cu(CH3COO),-Cu(OH),, biel
olowiowa 2PbCO53-Pb(OH),, 4) jasnozielona warstwa malarska:
malachit Cu(CH3COO),-Cu(OH),, zoicien ofowiowa — masykot
PbO, 5) zielona warstwa malarska, laserunek, 6) werniks wtorny.
Fot. A. Cupa.

10. Green colour, cross-section of a sample taken from the angel
of Arma Christi, left side of the painting: 1) primer: chalk CaCos,
2) grey underpainting, plant-wood black, lead white 2PbCOj3e
Pb(OH),, 3) green paint layer: malachite Cu(CH3;COO),+Cu(OH),,
lead white 2PbCO3-Pb(OH),, 4) light green paint layer: malachite
Cu(CH3CO0),-Cu(OH),, lead yellow — PbO, 5) green paint layer,
glazing, 6) secondary varnish. Photo: A. Cupa.
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Warstwy farby naktadano migkko, tagodnie, prze-
chodzac od cieni do $wiatel. Cienkim pedzelkiem li-
nearnie zaznaczono oprawe oczu, fuki brwiowe i nos.
Szaty i elementy kompozycji w kolorze blekitnym.
Wyrézniono dwa rodzaje opracowan malarskich.
W pierwszym wykonano modelunek przy uzyciu
smalty. W ten sposob opracowano jabiko cesarskie
Boga Oijca (il. 9) i ptaszcz Marii Panny. Prac¢ roz-
poczynano od szaroblekitnego podmalowania mie-
szaning smalty, czerni ro$linnej — drzewnej i bieli
otowiowej. Nastepnie jasnym bigkitem (bielg ofo-
wiowg z dodatkiem smalty) opracowano $§wiatta, na-
ktadajac je linearnie z widocznym duktem pedzla.
Cienie pogiebiono mieszaning smalty z dodatkiem
czerni ro$linnej — drzewne;.

Drugi typ modelunku wykonano na szarym pod-
malowaniu mieszaning azurytu naturalnego, bieli
olowiowej i czerni rolinnej. W pierwszej kolejnosci
naktadano poéitony, nastepnie cienie pogiebiano
azurytem naturalnym, niekiedy z dodatkiem czerni.
Swiatta namalowano impastowo, nanoszac biel ofo-
wiowa z niewielkim dodatkiem azurytu naturalnego.
Uzyskano szaty w kolorze ciemnobli¢kitnym o odcie-
niu turkusowym. W ten sposob namalowano m.in.
szaty anioléw. Laserunki nalozone na wybrane partie
zmigkczaly i uszlachetnialty modelunek.

Szaty zielone. Na szare, nieco ciemniejsze, Swiatlo-
cieniowe podmalowanie nakiadano warstwy barw-
ne mieszaning zieleni malachitowej z bielg otowiowa
i zolcienia otowiowa. Cienie malowano na ciemno-
szarym podmalowaniu (il. 10), poltony i §wiatta na
jasnoszarym. Tony jaSniejsze uzyskano poprzez
zwigkszenie ilosci bieli lub zolcieni dodanych do
farby poitonu. Nastgpnie nalozono w wybranych
miejscach cienki laserunek.

Szaty czerwone. Opracowano je dwoma sposobami.
Pierwszy wykonano w tonacji chtfodnej. W ten spo-
sob namalowano sukni¢ Marii oraz ptaszcz aniofa po
prawej stronie obrazu. Jasnoszary modelunek $wiatto-
cieniowy zastosowano w partiach pottonéw. Swiatta
opracowano biela. Nastgpnie modelowano faldy, na-
noszac farb¢ w cienkiej warstwie jasnor6zowym ko-
lorem, mieszaning bieli i czerwieni organicznej. Na
calo$¢ opracowania nalozono czerwony laserunek.
Swiatta podnoszono linearnie jasnor6zowym kolo-
rem lub czysta bielg. Cienie poglebiono, naktadajac
w grubej warstwie laserunek czerwienig organiczng
z dodatkiem czerni ro$linne;.

Drugi typ opracowania to szaty w tonacji cieple;j.
Grisaillowe podmalowanie w tym przypadku cha-
rakteryzuje kontrast §wiatet i cieni (il. 11, 12).
Modelunek rozpoczynano od partii cieni namalowa-
nych mieszaning cynobru i minii z niewielkim
dodatkiem czerni. Na takie opracowanie naktadano
warstwy poéitonow mieszaning cynobru i minii.
Swiatta wmalowano impastowo ja$niejszym kolorem
lub samg minig. Na wybrane partie cieni i pottonow
nanoszono cienkg warstwe laserunku czerwienig
organiczng.



Szaty zoite. Na grisaillowe podma-
lowanie naktadano w pierwszej kolej-
nosci cienie i pottony. Warstwy te na-
ktadano cienko, prawdopodobnie mie-
szaning czerni, czerwieni, zolcieni
i ugru. Swiatta rozjasniano, naktadajac
grube warstwy farby, mieszaning zo6t-
cieni otowiowej — masykotu i bieli
olowiowej (il. 13). Najglebsze cienie
poglebiano linearnie bragzem.

Szaty i elementy kompozycji w ko-
lorze szarym. Podszewke ptaszcza
Marii w kolorze szarym podmalowano
$wiatlocieniowo, mieszaning bieli oto-
wiowej i czerni ro$linnej — drzewnej.
Nastgpnie natozono laserunek z czer-
wieni organicznej i czerni roslinnej, na
mokro wmalowano $wiatta miesza-
ning bieli olowiowej, czerni ro$linnej
i czerwieni organicznej. W innych
przypadkach na szare podmalowanie
nakfadano kolejne warstwy miesza-
niny bieli ofowiowej z czernig. W za-
lezno$ci od tonacji, jaka chciano
uzyska¢, dodawano inne pigmenty,
np. minig.

Szaty czarne. Namalowano je czernia
ro$linng — drzewna. Dla przetamania
koloru dodano niewielka ilo§¢ ugru
lub minii.

Na takie opracowanie malarskie
nalozono werniks, prawdopodobnie
potmatowy.

Badania technologiczne, historycz-
ne oraz analiza budowy technicznej
pozwalaja powiaza¢ obraz Koronacja
Najswietszej Marii Panny z ko$ciota
parafialnego w Jezewie z tradycja ma-
larstwa polnocnego, zwtaszcza nie-
mieckiego, z wyraznymi wplywami
warsztatow niderlandzkich.

Obraz wykonano na gestym, r¢cz-
nie tkanym pldtnie Inianym. Od po-
czatku XVII w. powszechne byto
stosowanie podobrazia ptociennego.
Na potudniu, przede wszystkim we

11. Czerwien, przekrdj probki z szaty kardynata Bernarda Maciejowskiego:
1) ptotno Iniane, 2) zaprawa: CaCOj3, 3) szare podmalowanie: biel olowiowa 2PbCO3+
Pb(OH),, czerni roslinna — drzewna, 4) czerwona warstwa malarska: minia Pb3Oy,
cynober HgS, czerni rodlinna — drzewna, 5) czerwona warstwa malarska: minia Pb3O,,
cynober HgS, 6) czerwony laserunek: czerwien organiczna, 7) werniks. Fot. A. Cupa.

11. Red colour, cross-section from the vestment of Cardinal Bernard Maciejowski:
1) linen cloth, 2) primer: CaCOj, 3) grey underpainting: lead white 2PbCO3«
Pb(OH),, plant-wood black, 4) red paint layer: minium Pb3O,, cinnabar HgS, plant-
wood black, 5) red paint layer: minium Pb3Oy, cinnabar HgS, 6) red glazing: organic
red, 7) varnish. Photo: A. Cupa.

12. Czerwien, przekrdj probki z cienia szaty kardynala Bernarda Maciejowskiego:
1) ptétno Iniane, 2) zaprawa: kreda CaCOj, 3) szare podmalowanie: czern ro$linna —
drzewna, biel olowiowa 2PbCO3-Pb(OH),, 4) czerwona warstwa malarska: cynober
HgS, minia Pb3Oy,, 5) czerwona warstwa malarska: czerwien organiczna, minia
Pb30y, czern rodlinna — drzewna, 6) werniks. Fot. A. Cupa.

12. Red colour, cross-section from the shadow of the vestment of Cardinal Bernard
Maciejowski: 1) linen cloth, 2) primer: CaCOj3, 3) grey underpainting: plant-wood
black, lead white 2PbCO3-Pb(OH)2, 4) red paint layer: minium Pb;04, cinnabar HgS,
5) red paint layer : organic red, minium Pb304, plant-wood black, 6) varnish. Photo:
A. Cupa.

Witoszech, uzywano w tym czasie ptocien rzadko
tkanych, grubych, pozwalajacych na uzyskanie
ciekawych efektow fakturalnych. Preferowano
przede wszystkim zaprawy barwne, glownie czer-
wone, ktore w XVII w. stosowane byly takze na
poinocy Europy. W obrazie z Jezewa fakturg pidtna
zniwelowano poprzez naniesienie bialej zaprawy
klejowo-kredowej i wyréwnanie jej powierzchni,
nawigzujac tym samym do XVI-wiecznych obrazéw
na desce. Wydaje si¢, ze zastosowanie podobrazia
ptéciennego w tym przypadku podyktowane bylo
wzglednie duzym formatem obrazu.

Zaprawa zostala prawdopodobnie przesycona
warstwa olejnej izolacji. Zabieg taki stosowany byt
w celu zniwelowania chtonnosci oraz zwigkszenia
trwatosci zaprawy. Olej, w potaczeniu z wapnem po-
chodzacym z kredy lub gipsu, tworzy! nierozpuszczal-
ne w wodzie mydta wapniowe®. Opis takiego sposobu
izolacji znajdziemy migdzy innymi w XV-wiecznym
Manuskrypcie z klasztoru Tegernseer*. Bardzo czgsto
stosowang przez artystow praktyka byto nakladanie
na zapraw¢ warstw tonujacych i izolujacych, np.
w traktacie Karola van Mandera warstwa ta okreslona
jest jako primuersel, we Wtoszech imprimatura®.
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W badaniach w promieniach IR nie zaobserwo-
wano rysunku, wydaje si¢ jednak, ze wykonano szkic
kompozycyjny przy uzyciu wegla drzewnego i wzmo-
cniono go czarng farba. Na warstwie zaprawy przy-
krytej izolacja olejng na jednym z przekrojéw od-
naleziono pojedyncze czastki czerni ro§linnej po-
chodzacej prawdopodobnie z rysunku kompozycji.

Wtasciwe opracowanie malarskie zostato poprze-
dzone wykonaniem szarego podmalowania, jak to
mialo miejsce m.in. w XVI-wiecznym malarstwie
niderlandzkim, ktérego techniki stosowano rowniez
w malarstwie potnocnoniemieckim. Z tych wzgledow
obraz jezewski, mimo ze powstatl w latach 30. XVII w.,
nawigzuje do malarstwa XVI-wiecznego. Wskazuje
to na zachowanie dawnej tradycji malarskiej oraz po-
stugiwanie si¢ wczesniejszymi wzorami artystyczny-
mi i technicznymi.

Modelunek wykonano precyzyjnie, rdéznicujac
Swiatta, poltony i cienie. Grisaillowe podmalowanie,
poprzedzajace warstwowe opracowanie malarskie,
znane bylo w tradycji niderlandzkiej pod nazwa
dootverve*. Modelunek w obrazie z Jezewa powstal
wigc w technice czgsto stosowanej w malarstwie
poéinocnym*. Na przekrojach zaobserwowano nie-
kiedy dwie warstwy szaro$ci, ktore $wiadczg o roz-
poczynaniu opracowania od ciemniejszych partii do
Swiatel. Wszystkie warstwy malarskie, takze pod-
malowanie, wykonano w technice olejnej, ktdra
stawala si¢ coraz powszechniejsza w malarstwie
2. pol. XVI w., a typowa byta dla malarstwa XVII w.
Paleta malarska nie odbiega od pigmentéw stosowa-
nych w XVI i XVII w. Dla uzyskania odpowiednich
barw mieszano ze sobg zazwyczaj od dwdch do trzech
pigmentow. W partiach pottondéw i cieni naktadano

laserunki. Uzyskano w ten sposéb zr6znicowang to-
nacje kolorystyczna. Grisaillowe podmalowanie prze-
Swituje przez potkryjaca warstwe malarska, nadajac
jej szarozielone lub szarooliwkowe tony, przede
wszystkim w partiach cieni i poéitonéw w karnacjach.

Z powyzszych ustalen wynika, Ze anonimowy
autor obrazu Koronacja Najswietszej Marii Panny
byt kontynuatorem XVI-wiecznej tradycji malarstwa
niderlandzkiego i niemieckiego. Podobny sposob
opracowania malarskiego wykonywal np. warsztat
Cranacha® czy Diirera® oraz wielu artystow nider-
landzkich. Zdobycze malarstwa Europy Zachodnie;j
adaptowane byly w Polsce przez liczne warsztaty
zachodnie i pétnocne z Gdanskiem na czele. Badania
malarstwa torunskiego z XVI w. wykazaly jedno-
znacznie wplyw na ich technologi¢ warsztatow pot-
nocnych®”. Mimo nieznacznych rdznic, obrazy wy-
konywane byly wedlug zasad opisywanych m.in.
w traktacie van Mandera’. Podobnie namalowano
obraz Koronacja Najswietszej Marii Panny.

Odstepstwa od zasad XVI-wiecznego malarstwa
poinocnej Europy widoczne sg w zastosowaniu pod-
obrazia ptdciennego oraz spoiwa olejnego we wszyst-
kich warstwach malarskich, takze w podmalowaniu.
Fakty te $§wiadcza o przenikaniu do warsztatu takze
bardziej nowatorskich wptywdéw malarstwa XVII w.

Podsumowujac nalezy stwierdzié, ze obraz pow-
stal zapewne w prowincjonalnym pétnocnym warszta-
cie, w ktérym kultywowano jeszcze wcze$niejsza
tradycje. Artysta znal technik¢ malarstwa nider-
landzkiego i niemieckiego XVI w. Prawdopodobnie
zetknal si¢ z tworczoScia Hermana Hana. Analiza
stylu malarskiego, sposobu naktadania warstw farby,
w powiazaniu z badaniami historycznymi raczej wy-
kluczaja autorstwo Hana i wigzg obraz z kre-
giem oddziatlywania jego sztuki.

Mozna przypuszczaé, ze obrazy Hana oraz
malowidla z jego kregu, z poinocnej Wielko-
polski, mogty by¢ bezposrednim wzorem dla
obrazu jezewskiego, ktéry pozbawiony jest
charakterystycznej migkko$ci i zwiewnoS$ci
szat oraz plastyczno$ci karnacji. Jednoczes$nie
statyczny charakter postaci i tendencja do nad-
miernej dekoracyjnosci, nawigzujace do wcze-
$niejszego malarstwa, wskazuja na wykonawce
znajacego doskonale technologiczne i technicz-
ne normy warsztatowe. Styl jego wszakze od-

biega od artystycznego kunsztu typowego dla
Hermana Hana™. Obraz Koronacja Najswiet-
szej Marii Panny z Jezewa z technologicznego
punktu widzenia nie rézni si¢ szczegolnie od
tworzonych wg zasad malarskich
stosowanych w 1. pol. XVII w. W tym czasie
obok nowszych tendencji ciagle zywe byty
wplywy malarstwa cechowego. Pod wzgledem
tre§ci 1 budowy formalnej stanowi jednak
typowy, a zarazem wybitny przyktad kontr-
reformacyjnego malarstwa ottarzowego.

13. Zoicien, przekroj probki z zottego plaszcza Boga Ojca: 1) zaprawa:
kreda CaCOs, 2) szare podmalowanie: czern roslinna — drzewna, biel
ofowiowa 2PbCO3-Pb(OH),, 3) jasnoszare podmalowanie: biel olowiowa
2PbCO3-Pb(OH),, czern rodlinna — drzewna, 4) z6tta warstwa malarska:
z6lcien olowiowa — masykot PbO z niewielkim dodatkiem minii Pb3Oy, 5) .
z6lta warstwa malarska: zofcien olowiowa — masykot PbO, biel ofowiowa dziet

2PbCO3-Pb(OH),, 6) werniks. Fot. A. Cupa.

13. Yellow colour, cross-section from the yellow mantle of God the
Father: 1) primer: chalk CaCOj3, 2) grey underpainting: plant-wood black,
lead white 2PbCO3Pb(OH),, 3) light grey underpainting: lead white
2PbCO, plant-wood black, 4) grey paint layer: lead yellow — PbO with
a small addition of minium Pb3Oy,, 5) yellow paint layer: lead yellow
— PbO, lead white 2PbCO3-Pb(OH),, 6) varnish. Photo : A. Cupa.
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Prof. dr Jozef Flik jest konserwatorem malarstwa i rzezby
polichromowanej, znawca dawnych technologii i technik
malarskich, wieloletnim dyrektorem Instytutu Zabytko-
znawstwa i Konserwatorstwa UMK w Toruniu. Ma na
swym koncie wiele prac konserwatorskich w kraju i za
granica oraz rekonstrukcji i kopii malarskich, tzw.
naukowych. Jest autorem publikacji dotyczacych zagad-
nien konserwatorskich i technologicznych, zwigzanych
zwlaszcza z malarstwem XV, XVI i XVII w. Pelni funkcje
dziekana Wydzialu Sztuk Pigknych UMK w Toruniu.

Dr Justyna Olszewska-Swietlik, konserwator malarstwa
i rzezby polichromowanej, jest pracownikiem naukowo-
dydaktycznym w Zakladzie Technologii i Technik Ma-
larskich Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa

Przypisy

1. Badania w Instytucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK
w Toruniu przeprowadzono w ramach grantu badawczego zleco-
nego przez Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow w Toruniu.
Czgs¢ pierwszg artykulu opracowat Jacek Tylicki, pozostate Jozef
Flik i Justyna Olszewska-Swietlik.

2. Dane z karty inwentaryzacyjnej przechowywanej w Wojewddzkim
Urzegdzie Ochrony Zabytkow w Bydgoszczy. Karte zalozyli:
M. Grzybowska, Z. Wernerowska, grudzien 1997.

3. J. Heise, Die Bau- und Kunstdenkmdler der Provinz West-
preussen, Heft IV, Die Kreise Marienwerder (westlich der Weich-
sel), Schwetz, Konitz, Schlochau, Tuchel, Flatow und Dt. Krone,
Danzig 1887,s.316 i przyp. 45; B. Makowski, Sztuka na Pomorzu.
Jej dzieje i zabytki, Torun 1932, s. 111, Diecezja chetmirska. Za-
rys historyczno-statystyczny, Pelplin 1928, s. 590, podaje, iz restau-
racja Lewickiego miata miejsce w r. 1871 (ta informacja takze
w: A. Stawska, Z. Kepinski, Malarstwo wielkopolskie 1520-1650
[kat. wyst.], Muzeum Narodowe w Poznaniu 1952, s. 43, nr 30).

4. T. Chrzanowski, T. Zurkowska, Powiat §wiecki, (w:) Katalog
Zabytkow Sztuki w Polsce, t. XI, pod red. T. Chrzanowskiego
i M. Korneckiego, Warszawa 1970, z. 15,s. 7.

5. B. Makowski, s. 111. Jednakze Heise, s. 316, pisze wyraznie, iz
brak wiadomosci na temat pochodzenia obrazu.

6. J.S. Pasierb, Malarz gdariski Herman Han, Warszawa 1974,
s. 240. Biskup byl wiladcicielem Jezewa — H. Rasmus, Schwetz
(Swiecie n.W.) an der Weichsel. Stadt und Kreis. Natur—Ges-
chichte—Wirtschaft—Kultur, Minster/Westf. 2001, s. 296. W tym
czasie funkcje t¢ pelnit Maciej Lubienski o charakterystycznej
twarzy, ktdra nie pojawia si¢ wérod postaci duchownych po lewej
(Polski Stownik Biograficzny, t. XVII, Wroctaw etc., 1973,
s. 491-492 [W. Urban] — Gdzie Wschod spotyka Zachod. Portret
osobistosci dawnej Rzeczypospolitej 1573-1763, pod red. J. Ma-
linowskiego [kat. wyst.], Muzeum Narodowe w Warszawie 1993,
s. 426, nr 480 [E. Lomnicka-Zakowskal, il. 480, s. 278).

7. B. Makowski, s. 111. Wczeéniej Heise, s. 316, pisal o datowaniu
»ha ten sam czas, co wielki oftarz pelplinski, zatem na poczatek
XVII w.”, za$§ Diecezja..., s. 590, umieszczata powstanie obrazu
w latach 1620-1630.

8. A. Stawska, s. 43, nr 30; za nia inni, np. M. Arszynski, Sztuka
regionu Swieckiego, (w:) Dzieje Swiecia nad Wislq i jego regionu,
t. 2, pod red. K. Jasinskiego, Warszawa 1980, s. 264: ok. 1625 r.
9.7 stycznia 1630 r. Hieronim Radomicki (1596-1652) mianowany
zostal wojewoda inowroctawskim (Polski Stownik Biograficzny,
t. XXIX, Wroctaw etc. 1986, s. 723-725; tu s. 723). Zob. tez przyp. 26.
10. Wptyw ten przyktadowo dla terenu Slaska analizuje Cornelius
Miiller, Deutsche Malerei des 16. Jahrhunderts in Schlesien. Ein
Uberblick mit anschlieffendem Katalog, Schlesische Heimatpflege,
1. Veroffentlichung, Breslau 1935, s. 204-237, passim.

11. Sugeruje to na podstawie kompozycji juz Heise, s. 316. Diecezja...,
s. 590, zamieszcza wrecz informacje o autorstwie samego Hana.
B. Makowski, s. 111, cytuje przytoczone tu juz ,lokalne notatki”,
ktoére donosily o autorstwie tego mistrza, lecz powatpiewa w nie,
takze wskazujac na roznice stylistyczne. Nastgpni autorzy pisali
o kregu, warsztacie, uczniu badz nasladowcy Hana, zwykle nie

MALARSTWO

UMK w Toruniu. Zajmuje si¢ m.in. badaniami dziel sztu-
ki, dawnymi technikami i technologia, ze szczegélnym
uwzglednieniem malarstwa Sredniowiecznego. Jest autor-
ka publikacji poswigconych problematyce badan dawnych
technologii malarskich.

Dr Jacek Tylicki, historyk sztuki, pracuje w Instytucie
Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK w Toruniu.
Specjalizuje si¢ w dziejach malarstwa, rysunku i grafiki
Europy Potnocnej XVI i XVII w. Jest autorem licznych
publikacji krajowych i zagranicznych, w tym monografii
Slaskiego malarza Bartlomieja Strobla oraz ksigzkowej
prezentacji wczesnonowozytnego malarstwa i rysunku
w Elblagu.

precyzujac, czy maja na mysli kompozycje, czy tez stylistyke
malowidta.

12. Jedyne nazwisko, ktore pojawito si¢ w odniesieniu do dzieta, po
raz pierwszy u B. Makowskiego, s. 111, to Gerhard Han, syn Her-
mana, ktérego udokumentowane prace nie sa znane. Trzeba wszak-
Ze pamigtac, iz historia sztuki w Polsce 1. pot. XVII w. (i nie tylko
tego okresu) cierpi na brak systematycznie przeprowadzonych
badan podstawowych, taczacych udokumentowane archiwalnie
nazwiska artystow z dzietami i odwrotnie.

13. Reprodukowane u J. S. Pasierba, 1974, il. 101 i 102. Autor ten
nie laczy autorstwa obu prac, sa one jednak sobie bliskie. Oba
dziela maja pochodzi¢ z ok. 1640 r. (s. 246 i 257), przynajmniej
wszelako pierwszy z obrazéw wydaje si¢ wczesniejszy.

14. O takich wzorcach sztuki mistrza, posrednio zapozyczonych
z Wenecji, pisze H. Basner, Der Danziger Maler Hermann Hahn.
Ein Beitrag zur Geschichte der Danziger Malerei im 17.
Jahrhundert, Danzig [1935], s. 14. W tym konteks$cie wymienia
ona nazwiska Johanna Rottenhammera, Martena de Vos, Hansa von
Aachen i Christopha Schwartza.

15. Por. D. Freedberg, Painting and the Counter-Reformation in
the Age of Rubens, (w:) The Age of Rubens, kat. wyst., Boston
—Toledo 1993-1994, Boston—Ghent 1993, s. 131-145, passim. Za
typowy przyktad malowidta kontrreformacyjnego we Flandrii uwa-
zane jest Wniebowziecie Rubensa (1626) z oltarza gléwnego kate-
dry antwerpskiej — H. Vlieghe, Flemish Art. and Architecture 1585
-1700, New Haven 1998, s. 53, il. 54. Na gruncie poludniowo-
niemieckim za podobny przykiad stuzy¢ moze kompozycja Maria
z Dziecigtkiem oraz Sw. Benedyktem i Franciszkiem (po 1592)
w kosciele $w. Ulryka i Afry w Augsburgu, dzieto Petera Candida
— Welt im Umbruch. Augsburg zwischen Renaissance und Barock,
kat. wyst., Bd. II, Augsburg Rathaus-Zeughaus, Augsburg 1980,
s. 114-115, nr i il. 463 [G. Krdmer].

16. Ten istotny obraz omawia obszernie J. S. Pasierb, 1974, passim,
il. 56-60. Na wplyw Hana w wymienionym wzgledzie wskazuje
W. Tomkiewicz, 1970, s. 81-82.

17. Na specyficzng konstrukcje obrazu pierwszy raz zwrocit uwage
A. Ryszkiewicz — M. Walicki, W. Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz,
Malarstwo polskie. Manieryzm, barok, Warszawa 1971, s. 329.
Kielichowa kompozycje w odniesieniu do Koronacji Hermana
Hana w Oliwie (po 1624), Buczku Wielkim (przed 1623) oraz
wzmiankowanej juz, pokrewnej formalnie jezewskiej, Koronacji w
Tucznie analizuje J. S. Pasierb, 1974, s. 174-185, 131 i 247-251.
Jako prawzor formy podaje on Koronacje NMP Hansa Schauffe-
leina (1513) z oftarza kosciota pobenedyktynskiego w Auhausen
(Brandenburgia), s. 134, il. 64.

18. M. Mauquoy-Hendrickx, Les estampes des Wierix conservées
au cabinet des estampes de la Bibliothéque Royale Albert I¢7,
Premiére partie, Bruxelles MCMLXXVIIL, s. 125 nr 687 i 688, il.
6871688 s. 91. Pierwsza rycina nie sygnowana, druga wyszta spod
rylca Hieronimusa Wierixa.

19. Reprodukowana w: H. G. Evers, Rubens und sein Werk, Briissel
MCMXLIII, il. 185.
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20.J.S. Pasierb, Problemy ideowe i formalne pomorskich i wielko-
polskich przedstawieri ,, Koronacji Madonny” w XVII wieku, Studia
Theologica Varsaviensia, R. 1, 1963, Nr. II, s. 223-225; J.S. Pasierb,
1974, s. 241-243. Autor ten akcentuje nawet bardziej w tym kon-
tekécie Wniebowzigcie Marii jako konsekwencje¢ Jej Niepokala-
nego Poczgcia, dokonanego ze wzgledu na przyszie zastugi Chrys-
tusa. Podobnie zdaje si¢ tlumaczy¢ wcze$niej wariant ikono-
graficzny M. Skrudlik, Wniebowzigcie Najswietszej Marii Panny
w nauce Kosciola i w sztuce, Gostyn—Swieta Gora [1936], s. 141.

21. M. Skrudlik, s. 139-141. Na temat tej odmiany bizantyjskiego typu
7% Blayepwitiga zob. Lexikon der christlichen Ikonographie, 3. Bd.,
hrsg. v. E. Kirschbaum SJ, Rom 1994, szp. 166-167 [H. Hallensleben].
22. Identyfikacja poszczegodlnych osob w dolnej strefie juz od
dawna byla przedmiotem domysléw. Sposréd nieprzyjetych pro-
pozycji wymieniano nazwiska papieza Klemensa VIII, Stanistawa
Krzysztofa Warszewickiego, Albrechta Stanistawa Radziwitta
(M. Skrudlik, s. 141), Mikotaja Wolskiego, opata pelplinskiego Leo-
narda Rembowskiego i Lwa Sapiehy (J. S. Pasierb, 1963, s. 226).
Stosunkowo wczeénie zidentyfikowano sylwetki cesarza i krola
(M. Skrudlik, s. 141) oraz papieza Urbana VIII (A. Stawska, s. 43).
O Stanistawie Koniecpolskim pisano w odniesieniu do niewlasciwej
osoby (J.S. Pasierb, 1963, s.226). W. Tomkiewicz nazywa ten frag-
ment obrazu przedstawieniem ,,Kosciota walczacego”, W. Tomkie-
wicz, Polska sztuka kontrreformacyjna, (w:) Wiek XVII — kontrre-
Sformacja — barok. Prace z historii kultury, pod red. J. Pelca, Studia
Staropolskie, t. XXIX, Wroctaw 1970, s. 81-82. Nalezy powat-
piewa¢ w opini¢ M. Arszynskiego, s. 297, iz obraz stanowi wyraz
propagandy na rzecz idei cesarstwa, jednoczacego panstwa chrze-
$cijanskie w obliczu 6wczesnych kryzysow. W Polsce jakiekolwiek
proby ingerencji przez Habsburgéw w jej panstwowa suwerennosc
spotykaly si¢ z olbrzymim sprzeciwem.

23. W obrazie nasladowany jest by¢ moze anonimowy graficzny
wizerunek Ferdynanda II (lata zycia 1578-1637) ze znanego wielo-
tomowego wydawnictwa Matthausa Meriana Theatrum Europa-
eum — repr. A.S. Radziwill, Pamietnik..., t. 3, il. 10. Na temat cha-
rakteru i polityki cesarza, zob. R.J.W. Evans, The making of the
Habsburg Monarchy 1550-1700, Oxford 1979, s. 68-73. Autorka
hasta w Kat. 1648. War and Peace in Europe, ed. K. Bussmann
and H. Schilling [kat. wyst.], Miinster/Osnabriick 24.10.1998
-17.01.1999 [26th exhibition of the Council of Europe], s. 286,
nr 795, dokonata kardynalnego biedu, identyfikujac cesarza jako
polskiego krdla Zygmunta III, ktory za pomoca symboliki berta i ko-
rony oddaje §wiecka wladz¢ w swym panstwie na ustugi Kosciofa.
24. Na temat obyczajow krola (lata zycia 1566-1632), zob. np. B. Fa-
biani, Na dworze Wazow w Warszawie, Warszawa 1988, s. 132-134.
Najlepiej moze porownywalny wizerunek monarchy, autorstwa
Josepha Heintza St. (1603-1604), naturalnie ukazujacy monarche
w miodszym wieku, znajduje si¢ w Bayerische Staatsgemaldesamm-
lungen w Monachium — Gdzie Wschdd spotyka Zachad..., s. 325,
nr 24 [J. T. Petrus], il. 24, s. 60.

25. Na temat tego me¢za stanu (lata zycia 1582-1642): Stownik Bio-
graficzny Pomorza Nadwislaniskiego, pod red. S. Gierszewskiego,
t. IV, pod red. Z. Nowaka, Gdansk 1997, s. 506-508 [A. Nadolny].
Portret biskupa autorstwa Jana Triciusa w zbiorach wawelskich
(wprawdzie pdzniejszy, bo z 1678 r., ale oparty na wczesniejszych
przekazach ikonograficznych, ukazujacy biskupa w starszym wie-
ku): Gdzie Wschod spotyka Zachad..., s. 329, nr 47 [K. Kuczman],
il. 47,s.72.

26. Stanistaw Koniecpolski (lata zycia ok. 1594-1646) byt wpraw-
dzie od 1618 do 5 IV 1632 r. hetmanem polnym koronnym, lecz po
$mierci Stanistawa Z6tkiewskiego (6 X 1620) az do tej pory krdl nie
mianowat zadnego hetmana wielkiego. Pod koniec panowania Zyg-
munta IIT nalezat on wraz ze Stanistawem Lubomirskim, kancle-
rzem Jakubem Zadzikiem (zob. powyzej) i prymasem Janem Wezy-
kiem (zob. ponizej) do waskiej grupy magnatow, od ktorej zalezaty
dalsze losy panstwa — Polski Stownik Biograficzny, t. XIII, Wroc-
faw etc. 1967, s. 523-527 [W. Czaplinski]; Krzysztof Chtapowski
i in., Urzednicy centralni i nadworni Polski XIV-XVIII wieku.
Spisy, pod red. A. Gasiorowskiego, Kornik 1992, s. 42-43, nr 125
i 126 oraz s. 46 nr 146. Portret z charakterystyczna okazata broda
(ok. 1640; Lwowskie Muzeum Historyczne): Jan K. Ostrowski,
J. T. Petrus [i in.], Podhorce. Dzieje wnetrz patacowych i galerii
obrazow, Krakow 2001, s. 77, nr A. 170, il. 379.
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27.J.S. Pasierb, 1974, s. 243. Portret kérnicki ostatnio omowiony
przez B. Dolczewska (w:) J. Dziubkowa, Vanitas. Portret trumienny
na tle sarmackich obyczajow pogrzebowych, kat. wyst., Muzeum
Narodowe w Poznaniu, listopad 1996 — luty 1997, s. 302-303.
Istnieje réwniez portret trumienny Hieronima Radomickiego,
omoéwiony tamze, s. 139-140, nr i il. 144.

28. Na temat epitafium i nim upamig¢tnionego (lata zycia ok. 1601-
1649) pisata ostatnio Anna Kroplewska-Gajewska w: Ars Sacra.
Dawna sztuka diecezji toruriskiej, kat. wystawy 5 X1-31 XII 1993,
Muzeum Okrggowe w Toruniu 1993, s. 67, nri il. 81. Pawet Dzia-
tynski byt starosta kowalskim w latach 1623-1633, nieszawskim od
1633, inowroctawskim — 1648-1649 (K. Mikulski, W. Stanek,
Urzednicy kujawscy i dobrzyriscy XVI-XVIII wieku. Spisy, pod red.
A. Gasiorowskiego, Kornik 1990, s. 128, nr 1028 i s. 109, nr 828).
29.J.N. D. Kelly, The Oxford Dictionary of Popes, Oxford 1988,
s. 280-281. Portret papieza, wprawdzie w starszym wieku (rycina
Matthdausa Meriana z Theatrum Europaeum) — A.S. Radziwitt,
Pamietnik..., t. 1,1l. 25.

30. Lata zycia 1556-1600 — zob. Polski Stownik Biograficzny,
t. XXX, Wroctaw etc. 1987, s. 229-234 [W. Miiller]. Portrety poka-
zuja go zwykle z minimalnym zarostem; najbardziej podobny moze
wizerunek w galerii biskupéw krakowskich w klasztorze francisz-
kanow w Krakowie — Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. IV,
Miasto Krakow, cz. 1, Koscioly i klasztory Srédmiescia, 1, pod
red. A. Bochnaka i J. Samka, Warszawa 1971, s. 123, il. 403.

31. Lata zycia 1548-1608 — zob. Polski Stownik Biograficzny,
t. XIX, Wroctaw etc. 1974, s. 48-52 [J. Dziggielewski i J. Maci-
szewski]. Calopostaciowy wizerunek Bernarda Maciejowskiego
sprzed 1608 r. (klasztor oo. franciszkanow, Krakow): Gdzie Wschod
spotyka Zachad..., s. 328 nr 41 [K. Kuczman], il. 41 s. 69.

32. Beatyfikacja ostatecznie 1680, kanonizacja 1767 — M. Recho-
wicz, J. Swastek, Jan z Ket, (w:) Nasi swieci. Polski stownik hagio-
graficzny, pod red. A. Witkowskiej, OSU, Poznan 1999, s. 292-305
oraz J. Swastek, Jan Kanty, 3, Kult, (w:) Encyklopedia katolicka,
t. VII, pod red. S. Wielgusa [i in.], Lublin 1997, szp. 794.
Ikonografia $wigtego nie jest jednoznacznie wyksztaicona, jednak
przedstawienie z Jezewa zawiera jej podstawowe elementy —
M. Jacniacka, Jan Kanty, 4, lkonografia, (w:) ibidem, szp. 795
-796. Kleczacy brodaty $Swiety w todze pojawia si¢ na XVIII
-wiecznym relikwiarzu na jego glowe (J. Ceipler) w kosciele
$w. Anny w Krakowie — W. Drecka, Z twdrczosci Siemiginowskie-
go, (w:) ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, VIII,
1964, il. 17 s. 332, oraz na anonimowej rycinie z 1758 r.—J. Samek,
Refleksy kultu $w. Jana Kantego w sztuce, (w:) Swiety Jan Kanty
w szes§csetnq rocznice urodzin 1390-1990, Krakow 1991, 1l. 9.

33. Zob. Z. Sutowski, Z. Wiktorzak, Stanistaw ze Szczepanowa
(+1079), biskup krakowski, meczennik, Swiety, (w:) Nasi $wigci...,
s. 560-575 oraz J. Karwasinska, Wojciech, Adalbert (ok. 956-997),
biskup praski, benedyktyn, misjonarz, meczennik, swiety, (w:) ibi-
dem, s. 631-647. Obaj $wieci dos¢ czesto wystepuja razem; roz-
poznanie ich utrudnia jednak brak indywidualnych atrybutow.
Przypuszczalny $w. Stanistaw podobny jest nieco do swojego
odpowiednika z obrazu Tyburcego Nowakowicza na Jasnej Gorze
w Czestochowie (16277?), moze to by¢ jednak dzietem przypadku —
por. M. Walicki, W. Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz, s. 344, nriil. 82.
Obaj $wigci — podobnie zreszta jak $w. Ignacy Loyola i $w.
Stanistaw Kostka — wystgpuja na majacej zwiazki z omawianym
dzietem Koronacji w Tucznie (zob. przyp. 13).

34. Beatyfikowany 1609, kanonizowany 1622 — Lexikon der christ-
lichen Ikonographie, 6. Bd., hrsg. v. W. Braunfels, Rom 1994, szp.
568-574 [F. Werner]. Wizerunki $wigtego o charakterystycznej
twarzy lepiej czytelne w: K. Rahner SJ, P. Imhof SJ, Ignacy Loyola,
Krakow 1989 (m.in. vera effigies z 1556 r., malowidlo Jacopina del
Conte w Kurii Generalnej zakonu w Rzymie — s. 76 nr 34 i tablica
barwna, oraz rycina z krggu Rubensa z publikacji Vita beati
P. Ignatii Loiolae..., Romae MDCIX, s. 55 il. 1).

35. Beatyfikacja 1670, kanonizacja 1726 — Lexikon der christlichen
lkonographie, 8. Bd., hrsg. v. W. Braunfels, Rom 1994, szp. 389
-390 [C. Squarr]. Oblicze miodego $wigtego wzorowane jest na
obrazie w kosciele San Andrea al. Quirinale w Rzymie, badz, co
prawdopodobniejsze, na jednej z rozpowszechniajacych kult
postaci rycin z poczatku XVII w. (Sw. Stanistaw Kostka, Warszawa
MCMXXVIII, tabl. XIV, LXX).



36. Wizerunki tej postaci sg rzadkie; najstarszy moze portret, wyko-
nany jeszcze za zycia arcybiskupa, zachowany w zakrystii kolegiaty
fowickiej — tam strdj i zarost podobne, jak ukazane w Jezewie
(J. Wieteska, Prymas Jan Wezyk (1575-1638), Warszawa 1988, s. 2
i 18). Lepsza ilustracja: Narodziny stolicy. Warszawa w latach 1596
-1668, pod red. P. Mrozowskiego i in., kat. wyst., Zamek Krolewski
w Warszawie, 9 wrzesnia—31 grudnia 1996, s. 229, nriil. V 11.
[W. Warchatowski]. Najobszerniejszy zyciorys duchownego: J. Ko-
rytkowski, Arcybiskupi gnieZnieriscy, prymasowie i metropolici
polscy od roku 1000 az do roku 1821 ..., Poznan 1889, s. 691-756.
Nauki Wezyk odbyt w szkotach jezuickich w Kaliszu; juz jako pry-
mas ustanowit kolegium jezuickie w Chojnicach.

37. Badania wizualne pomogly przede wszystkim ustali¢ stan za-
chowania obrazu, sposob malowania, w tym faktur¢ malarska, ktora
nawigzuje do renesansowych przedstawien.

38. Analiza zdje¢ fluorescencji powierzchni obrazu potwierdzita, ze
obraz w przeszto$ci poddany byt kilkakrotnie zabiegom konserwa-
torskim. Wyraznie uwidocznit si¢ zakres retuszy wykonanych w roz-
nym czasie oraz najbardziej rozlegle przemalowania, zwlaszcza
ksztattu kapelusza kardynata na drugim planie i wtérnych ornamen-
toOw na szacie papieza.

39. Przeprowadzona analiza nie ujawnita §ladéw rysunku kompo-
zycji. Rysunek w malarstwie olejnym pod grubo nawarstwionymi
farbami z reguly nie uwidacznia si¢, co nie wyklucza jego istnienia,
w tym przypadku na bialej zaprawie. Po wnikliwym obejrzeniu foto-
grafii w promieniach IR daje si¢ zauwazy¢ wczesniejszy sposdb mo-
delowania poszczegdlnych partii obrazu, wynikajacy z przestrzega-
nia szkicu rysunkowego. W promieniach IR uwidocznit si¢ dodatko-
wo zakres ingerencji konserwatorskich — wtérne kity, punktowania.

40. Probki zatopiono w zywicy sztucznej, wyszlifowano i analizo-
wano przy zastosowaniu mikroskopu Optiphot 2, powigkszenie 40
i 100X. Badania te oraz badania mikroskopowe ptocien wykonata
dr J. Olszewska-Swietlik, ZTiTM, IZK, UMK, Torun. Przy zasto-
sowaniu elektronowego mikroskopu skaningowego — mgr inz.
K. Dorau, mgr inz. H. Wrzosek, Politechnika Lodzka.

41. Badania mikrochemiczne: reakcje mikrokrystaloskopowe, re-
akcje kroplowe, suche prazenie na ptytkach kwarcowych w plomie-
niu palnika, barwienie pfomienia i perty boraksowej wykonaty: mgr
M. Gorzynska i dr J. Olszewska-Swietlik, ZTiTM, 1ZK, UMK,
Torun. Opisy badan patrz. P. Rudniewski, Pigmenty i ich identy-
fikacja, Warszawa 1994; E. Mirowska, M. Poksinska, B. Rouba,
1. Wisniewska, Identyfikacja podobrazi i spoiw malarskich
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w zabytkowych dzietach sztuki, Torun 1992. Spektralng analizg
rentgenowska XRF wykonal mgr A. Cupa, ZTiTM, 1ZK, UMK,
Torun. Spoiwa metoda chromatografii gazowej GC badal mgr
G. Jaworski, ZTiTM, 1ZK, UMK, Torun.

42. W owym czasie wykonywano pldétna o zblizonej szerokosci,
dlatego przy wigkszym formacie podobrazie ,,sztukowano”.
43.R.E. Straub, (w:) Reclams Handbuch der Kiinstlerischen Tech-
niken, Farbmittel Buchmalerei Tafel- und Leinwandmalerei, t. 1,
Philipp Reclam Jun., Stuttgart 1988, s. 166-168.

44.1Ibidem, s. 166; E. Berger, Quellen und Technik der Fresko- Oel
Tempera -Malerei des Mittelalters von der Byzantinischen zeit bis
Einschliesslich der ,, Erfindung der Olmalerie” durch die Briider
von Eyck, Miinchen 1912, s. 197.

45. Z. Brochwicz, Toruriski portret Kopernika w swietle nowych
badanr, (w:) ,,Rocznik Muzeum w Toruniu”, 1973, t. 5, s. 15.

46. Ibidem.

47. Sposob grisaillowego malarstwa opisat migdzy innymi Z. Broch-
wicz (w:) Toruriski portret..., op. cit. s. 117-118.

48. J. Flik, Warsztat malarski fukasza Cranacha Starszego, (w:)
LAUNC Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” t. XXI, Torun
1994,s.57-71.

49. J. Flik, Obraz sw. Hieronima 7z XVI w. 7 kosciola Swieto-

Jjariskiego w Toruniu, (w:) ,,AUNC Zabytkoznawstwo i Konser-

watorstwo”, t. XXII, Torun 1994, s. 3-32.; J. Flik, M. Wiacek,
Przedstawienie Sw. Hieronima wedlug Albrechta Diirera (material,
technika), (w:) ,,AUNC Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”,
t. XXII, op. cit., s. 57.

50. J. Flik, Toruriskie portrety mieszczanskie drugiej polowy XVI
wieku 7 Muzeum Okregowego w Toruniu (technologie i techniki
malarskie), Torun 1982, s.95-103; J. Flik, Portret Mikolaja Koper-
nika z Muzeum Okregowego w Toruniu, studium warsztatu malar-
skiego, Torun 1990, s. 49; J. Flik, J. Kruszelnicka, Epitafium Mi-
kotaja Kopernika w bazylice katedralnej sw. Janéw w Toruniu,
Torun 1996, s. 173-182.

51. E. Berger, Quellen fiir Maltechnik wéihrend der Renaissance
und deren Folgezeit (XVI.-XVIIIl., Jahrhundert) Italien, Spanien
den Niederlanden, Deutchland, Frankriech und England nebst
dem de Mayerne Manuskript, Miinchen 1901, s. XXX-XLVI, 89.
52. Ze wzgledu na obecny stan zachowania, wskazujacy, ze obraz
zostal znieksztalcony w trakcie poprzednich konserwacji, nie
mozna jednoznacznie wykluczy¢, ze pierwotnie zblizony byl bar-
dziej do hanowskich przedstawien malarskich.

THE CORONATION OF THE MOST HOLY VIRGIN MARY, ATTRIBUTED TO HERMANN HAN,
FROM THE HOLY TRINITY CHURCH IN JEZEWO.
SOME RECENT HISTORICAL AND TECHNOLOGICAL RESEARCH

he first part of the paper presents a historical, sty-

listic and iconographic analysis of the painting.
Identifying several depicted figures, the author dates
the composition c. 1630 and establishes its provenance
from north-eastern areas of the province of Greater
Poland, whereas its creator should have rather been
a follower of then fashionable Danzig painter
Hermann Han, active in that region. While dependent
on Han in construction principles, and resorting to
employing motifs from early Flemish Counter-
Reformation prints, also used by the latter in his art,
the picture displays some originality in iconography.
A Han-inspired apotheosis of contemporary Catholic
society and the Polish state, reflecting the divine
order in its spiritual and secular supporters, it shows
an unusual trait in laying direct emphasis on the role
of Virgin Mary in Passion and Salvation.

Subsequently, the technical construction of the
canvas is discussed. To these ends, complex research

was undertaken, including physical examination in
UV and infrared, as well as chemical and instrumen-
tal studies, including priming through the painted
layers. Its results, especially the disclosure of the
manner in which the layers of paint were placed one
upon another, corroborate the thesis that the painting
has been executed in a provincial workshop that
continued the technical tradition of the sixteenth
century. In the 1630’s, the encroaching newer con-
structional tendencies were still hampered in North-
ern, especially German milieus by older guild habits.
Characteristically for northwestern Poland, the tech-
nical buildup of the canvas shows also some distinct
Netherlandish influence.

From both art historical and technical point of
view, the Coronation from Jezewo can be therefore
described as a typical but, simultaneously, an out-
standing example of Counter-Reformation altar
painting in the Polish Commonwealth.
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Wydziat Konserwacji i Restauracji Dzief Sztuki ASP w Warszawie

PORTRET MEZCZYZNY OLGI BOZNANSKIEJ.
KONSERWACJA | RESTAURACJA OLEJNEGO OBRAZU
NA PODtOZU TEKTUROWYM

ortret pedzla Olgi Boznanskiej (il. 1, 4a) trafit

do Polski bezposrednio z jednego z londynskich
domoéw aukeyjnych. Przedstawia nieznanego mez-
czyzne w charakterystycznej pozie, znanej z innych
obrazéw malarki. Z tla utrzymanego w kolorystyce
chromowych zieleni, czerni i bragzéw, odcina si¢
jasna twarz i rgce siedzacego w fotelu modela.
Podobne stylistycznie i technologicznie portre-
ty Boznanska malowata juz przed rokiem 1895,
jednak wysunigcie hipotezy, iz z tego okresu
pochodzi¢ moze omawiany portret, jest niemo-
zliwe bez przeprowadzenia dogtebnych studiow
poréwnawczych. Tym bardziej, ze artystka na
przestrzeni lat wielokrotnie siggata do swoich
wczesniejszych ,,wyprébowanych” rozwigzan
kompozycyjnych i kolorystycznych. Zadanie
dodatkowo utrudnia fakt, iz nierzadko zdarzaty
si¢ jej zmiany w datowaniu niektorych
obrazow.

Do konserwacji portret trafit z osypujaca
si¢ warstwg malarska, zabrudzeniami i wypa-
czeniami tekturowego podtoza, spowodowany-
mi niewlasciwym sposobem przechowywania.
Obecnym wtiascicielom nie udato si¢ ustalié,
gdzie obraz wczeséniej si¢ znajdowal ani czyja
byt wlasno$cia. Z pewnos$cia w ciagu ostatnich
kilku lat wisial na Scianie w ich mieszkaniu,
oprawiony jedynie w ramy bez szkta. W znacz-
nym stopniu narazilo to warstw¢ malarskg na
negatywny wplyw zmiennych warunkow wil-
gotnosci 1 temperatury, jak réwniez zwigkszyto
jej podatno$¢ na zanieczyszczenia atmosfe-
ryczne. Niemniej jednak nalezy przypuszczac,
iz znaczna cz¢$¢ uszkodzen powstata duzo
wczesniej. By¢ moze wiasnie wtedy dolnag kra-
wedz obrazu zalata woda, powodujac sfalowa-
nie podioza, a w konsekwencji ubytki w pra-
wych naroznikach. Spowodowane wowczas na-
prezenia tektury, powstate w wyniku niekontro-
lowanego wysychania podioza, doprowadzity
takze do powstania pegknigc i pierwszych ubyt-
kéw warstwy malarskiej (okolice twarzy i wa-
sow). Miejsca te zostaly wyretuszowane, co
uwidocznila obserwacja lica w promieniach
UV (l. 3). Po trzech latach od chwili zakupu
w gormym prawym narozniku, w centralnej

czgs$ci przedstawienia (kamizelka) oraz na kot-
nierzyku portretowanego pojawily si¢ kolejne ubytki.

Sytuacja taka wymagata natychmiastowej inter-
wencji, aby z jednej strony ustabilizowa¢ osypujaca
si¢ warstwe¢ malarska, z drugiej natomiast — opoznic¢
procesy destrukcji tekturowego podtoza.

1. Lico portretu. W centrum, w okolicach kotnierzyka i w prawym
goérnym narozniku widoczne ubytki warstwy malarskiej. Stan przed
konserwacja. Fot. R. Stasiuk.

1. Face of portrait. In the centre, around the collar, and in the upper
right-hand corner visible gaps of painted layer. State prior to
conservation. Photo: R. Stasiuk.
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2. Fragment lica. Widoczne ubytki warstwy malarskiej oraz miejsce czyszczenia. Fot. 1. Zajac.

2. Fragment of face. Visible gaps of painted layer and cleaned spots (the hands). Photo: I. Zajac.

W pierwszej kolejnosci wykonano dokumentacje
fotograficzna. W jej trakcie, podczas obserwacji lu-
minescencji warstwy malarskiej wzbudzonej promie-
niowaniem UV, powierzchnia malowidta wyemi-
towala zoltozielong barwe, sugerujac brak werniksu
(co zostato potwierdzone takze w pozniejszych bada-
niach). Nastepnie obiekt poddano badaniu mikrobio-
logicznemu, ktére wykazato jego czysto§¢ mikrobio-
logiczng' i mozliwo$¢ przystapienia do dalszych
dziatan konserwatorskich. W dalszej kolejnosci prze-
prowadzono analiz¢ spoiw w warstwach malarskich
(prébka 11 2) i analizg sktadu warstwy zaklejajace;j
tekture (probka 3)°.

Analiz¢ spoiw dla badanych prébek wykonano
przy uzyciu dwoéch niezaleznych technik spektro-
skopowych: chromatografii gazowej sprz¢zonej ze
spektrometriag masowa (GC-MS)’ oraz spektroskopii
w podczerwieni z transformacja Fouriera (FTIR)*. Ta
ostatnia stuzyta do potwierdzenia wynikoéw uzyska-
nych z analizy (GC-MS).

Dla prébki 112 wykonane zostaty widma w pod-
czerwieni, w ktérych stwierdzono obecnos$¢ charakte-
rystycznych pasm amidowych (spoiwo biatkowe) oraz
pasm typowych dla polisacharydéw (gumy roslinne).
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Probke 3 poddano hydrolizie kwasowej. Nastgpnie
dla hydrolizatu wykonano analiz¢ GC-MS. W chro-
matogramie stwierdzono obecno$¢ licznych amino-
kwasow alaniny, hydroksyproliny, glicyny kwasu
glutaminowego, asparginowego i innych charakte-
rystycznych dla spoiwa biatkowego (kleju glutyno-
wego). Ponadto zauwazono wystepowanie licznych
cukrow prostych: glukozy, mannozy, galaktozy
i kwasu glukuronowego, typowych dla gumy arab-
skiej. Stwierdzono réwniez istnienie kwaséw mono-
i dikarboksylowego, w tym palmitynow i stearynéw
w ilo$ciach charakterystycznych dla oleju Inianego
oraz zaobserwowano obecno$¢ wyzszych weglo-
wodordéw $wiadczaca o wystgpowaniu woskow.
Poréwnanie otrzymanych chromatogramow i widma
podczerwieni z widmami wzorcowymi potwierdzito
stusznos¢ interpretacji. Reasumujac: probki 11 2 za-
wieraly gume roslinng, a probka 3 — gume arabska,
klej glutynowy i olej Iniany.

Uscislenie tych informacji pozwolilo na zasto-
sowanie mieszaniny 10% kleju kroliczego z 10%
gumg arabska (1:1) do podklejania osypujacej si¢
warstwy malarskiej. Mieszaning nakfadano cienkim
pedzelkiem, a w niektorych przypadkach aplikowano



za pomoca strzykawki z igla lekarska (wtedy sto-
sowano mieszaning o odpowiednio nizszym stgze-
niu). Kazdorazowo po naniesieniu odpowiedniej
ilo$ci mieszaniny dociskano tuske do podioza za po-
mocg kautera. W niektorych miejscach zastoso-
wano réwniez miejscowe obcigzenie do czasu cal-
kowitego wyschnigcia.

Do czyszczenia warstwy malarskiej i odwrocia
przystapiono dopiero po catkowitym podklejeniu
i ustabilizowaniu warstwy malarskiej (il. 2).

Nieco wczeséniej przeprowadzono réwniez bada-
nia majace na celu okreslenie stanu zachowania tek-
turowego podioza. Wykonano badanie pH tektury?,
ktérego warto$¢ wahata si¢ miedzy 4,5 a 5,0.
Roéwnolegle przeprowadzono analiz¢ sktadu wiok-
nistego tektury, ktora wykazata obecno$¢ Scieru
drzewnego oraz widkien drewna iglastego o znacz-
nym stopniu zdegradowania® (il. 5). Majac na uwadze
zdeformowane tekturowe podloze, zabieg odkwasza-
nia przeprowadzono nanoszac p¢dzlem od strony
odwrocia roztwor wodorotlenku wapnia tak, aby lek-
ko nawilzyl on podioze, lecz nie dotart do warstwy
zaklejajacej. Dostarczona w ten sposob wilgo¢ spo-
wodowala ,,zrelaksowanie” tektury i mozliwos¢ jej
wyprostowania. W trakcie wysychania i przez kilka
nastepnych dni obraz pozostawal pod niewielkim
obcigzeniem. Metoda ta okazata si¢ skuteczna, jesli
chodzi o prostowanie tekturowego podioza, jednak
nie dala zadowalajacych efektow odkwaszajacych.
W zwigzku z tym zabieg odkwaszania powtdrzono,
tym razem nanoszac rowniez od strony odwrocia
preparat o nazwie Wei-T o (metanolan magnezu). Po
jednokrotnej aplikacji uzyskano warto$¢ pH ok. 7,5
-8 1 efekt odkwaszania uznano za zadowalajacy.
Nastepnie wykonano wzmocnienie strukturalne wto-
kien tektury poprzez naniesienie od strony odwrocia
2% roztworu Klucelu G w alkoholu etylowym.
Z bezkwasowej tektury wykonano uzupeinienie
ubytkéw podtoza (prawych naroznikdéw obrazu).
W koncowej fazie wykonane zostaly niewielkie
retusze scalajace przy pomocy farb akwarelowych
(il. 6 i 4b).

Waznym elementem konserwacji bylo w tym
przypadku wykonanie odpowiedniego montazu, umo-
zliwiajacego eksponowanie portretu w warunkach do-
mowych. Obraz olejny umieszczono w tekturowym

MALARSTWO

passe-partout: od strony lica przykrywata go tekturo-
wa ramka, a od strony odwrocia karton z zasadowa
rezerwg firmy Nielsen. Nastgpnie tak zamontowany
obiekt umieszczono za szklem w tej samej ramie,
w ktérej portret znajdowat si¢ przed konserwacja.

Na zakonczenie nalezy wspomnie¢, iz obiekt
skfadat si¢ wylacznie z trzech warstw: warstwy
nos$nej (tekturowe podloze), warstwy zaklejajacej
(mieszanina kleju glutynowego z gumg arabska),
warstwy olejnej malarskiej (bez werniksu), i Ze taki
stan byt $Swiadomym zamierzeniem Boznanskiej.
Autorka eksperymentowata, poszukujac nowych
$rodkow wyrazu, realizujac koncepcj¢ malarstwa
olejnego zblizonego do techniki pastelu. Zajmowaty
ja gléwnie zagadnienia zwigzane z wzajemnym od-
dziatywaniem kolorow, czgsto ograniczonych do
zaledwie kilku pokrewnych barw. Celowo pokrywata
tylko czg$¢ tektury spoiwem, wykorzystujac dodat-
kowo jej naturalny koloryt w niezamalowanych par-
tiach tta. Opracowanie malarskie prowadzila swo-
bodnie, tylko miejscowo stosujac impasty, dzigki
czemu uzyskiwala niepowtarzalny efekt.

Wiasnie te cechy wzigto pod uwage decydujac
si¢ na mozliwie wierne odtworzenie techniki wyko-
nania olejnego obrazu na tekturze, aby nadal — zgod-
nie z zalozeniami artystki — emanowal unikalnym
cieptem i delikatnoscig.

3. Obserwacja luminescencji lica obrazu wzbudzonego promieniowa-
niem UV. Widoczna powierzchnia malowidla emitujaca zolto-zielong
barwe, ktorej nie zidentyfikowano jako werniks. W okolicach glowy
i wasow widoczne retusze. W prawym gornym narozniku sygnatura —
Olga Boznanska. Stan przed konserwacja. Fot. R. Stasiuk.

3. Observation of face luminescence produced by UV radiation. The
visible surface of the painting emits a yellowish green colour, which
has not been identified as varnish. Visible retouching around the head
and moustache. In the upper right-hand corner the signature: Olga
Boznanska. State prior to conservation. Photo: R. Stasiuk.
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Nota biograficzna Olgi Boznanskiej

Olga Boznanska urodzita si¢ w Krakowie 15 kwietnia
1865 1. jako pierwsza corka panstwa Boznanskich —
Adama Nowiny Boznanskiego i Eugenii Mondan.
Od wczesnych lat dziecigcych uczyta si¢ rysunku
u Kazimierza Pochwalskiego, ucznia Matejki, oraz
Jozefa Siedleckiego, nauczyciela w Szkole Sztuk Pigk-
nych w Krakowie. Malarstwa natomiast nauczali ja
Hipolit Lipinski, rowniez uczen Matejki, i Antoni Pio-
trowski — mlody artysta ksztalcacy si¢ w Monachium.
W latach 1886-1889 uczgszczata do prywatnych
szkot malarstwa w Monachium. Pierwsze dwa lata
spedzita w pracowni Karola Kricheldorfa, a nastgpnie
przeniosta si¢ na kilka miesigcy do szkoty malarskiej
Wilhelma Diirra. W 1889 r. zakonczyta studia pod
wplywem Joézefa Brandta, ktory uznat ja ,,za dojrzata
do podjecia wtlasnej tworczosci”. Prezentowala
obrazy na licznych wystawach w Krakowie, organi-
zowanych przez Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pigknych oraz w Warszawie w Salonie Krywulta.
Jednocze$nie wystawiala w Monachium, poczawszy
od 1887 r. od tzw. Lokalausstellung, poprzez Mig-
dzynarodowga Wystawe Sztuki w 1888 r., po wystawe
»Secesja” w 1893 r., gdzie zdobyfa nagrode za
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4a. Odwrocie portretu z zaciekami wzdluz dolnej krawedzi
oraz ubytkami w naroznikach. Stan przed konserwacja. Fot.
R. Stasiuk.
4a. The reverse of the portrait with streaks along the lower edge
and gaps in the corners. State prior to conservation. Photo:
R. Stasiuk.
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nieznany obecnie Portret brata Hirschenberga.
W 1894 r. w Wiedniu otrzymata maty ztoty medal za
Portret Nauena na wystawie w Kiinstlerhaus. W Lon-
dynie natomiast w 1894 r. wyrdzniony zostal jej
Portret Miss Mary Breme. Dzigki temu dwa lata poz-
niej wzigla udzial w paryskiej wystawie organizowa-
nej przez Société Nationale des Beaux-Arts z Portre-
tem Miss Pearson oraz pastelem przedstawiajacym
bawiace si¢ dzieci. W 1895 r. w Towarzystwie Za-
chety Sztuk Pigknych w Warszawie otrzymata jedna
z pierwszych nagrod. W 1898 r. z pobudek artystycz-
nych przeprowadzita si¢ do Paryza. Pobyt ten roz-
poczeta od wystawy wspolnej z Mordantem (mala-
rzem specjalizujacym si¢ w grafice reprodukcyjnej).
Od 1896 r. wystawiala wielokrotnie w salonach
Société Nationonale des Beaux-Arts, a w 1904 r.
zostala jego cztonkiem. W 1905 r. otrzymata zioty
medal za Portret malarza Hirschenberga, za$
w 1907 r. srebrny medal za Portret damy w czarnej
sukni. W 1912 r. otrzymata Legi¢ Honorowa oraz
srebrny medal na mig¢dzynarodowej wystawie
w Amsterdamie za Portret poety Verhaerena.
W 1914 r. zaproponowano jej objecie stanowiska
profesora w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych.

4b. Odwrocie portretu z wykonanym uzupelnieniem ubytkow
w naroznikach. Stan po konserwacji. Fot. R. Stasiuk.

4b. The reverse of the portrait with completed supplements of gaps
in the corners. State after conservation. Photo: R. Stasiuk.
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6. Lico portretu po podklejeniu warstwy malarskiej, wykonaniu miejscowego retuszu scalajacego. Stan po konserwacji. Fot. R. Stasiuk.

6. Face of portrait after the additional mounting of the painted layer, on the spot retouching and mounting the passe-partout. State after
conservation. Photo: R. Stasiuk.




W czasie wojny przebywata w Paryzu nadal malujac
i sprzedajac obrazy dzigki pomocy przyjaciot i zna-
jomych. W 1920 r. wystawita w Paryzu Portret
malarza Bernarda Harrisona i Portret Pani W.
z corkq, natomiast w 1922 r. m.in. Portret Xawerego
Dunikowskiego, a dwa lata pozniej Portret Artura
Rubinsteina. Brata takze udzial w wystawach salonu
Carnegie Institute w Pittsburghu oraz w Filadelfii.
W 1937 r. otrzymata Grand Prix na Swiatowej

Przypisy

1. Badanie wykonane zostalo przez mgr A. Tyminska w Zaktadzie
Badan Specjalistycznych i Technik Dokumentacyjnych Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie.

2. Badania wykorzystujace analiz¢ (GC-MS) i (FTIR) i ich inter-
pretacja opracowane zostaly przez dr hab. I. Zadrozng w Zaktadzie
Chemii Organicznej Wydziatu Chemii Politechniki Warszawskiej.

3. Prébki poddano hydrolizie kwasowej. Hydrolizat po hydrolizie
kwasowej poddano derywatyzacji (sililowaniu) przy uzyciu BSA
(N,O-bistrimetylosililoamidem kwasu octowego) i analizowano
chromatograficznie. Analizy GC-MS przeprowadzono przy uzyciu
kolumny kapilarnej Ultra 2 i chromatografu gazowego Hewlett-
Packard HP-5890II sprzgzonego ze spektrometrem masowym HP-
5971A. Warunki chromatografii: gaz no$ny — hel 1 ml/min., tem-
peratura dozowania 270°C dla probek, temperatura poczatkowa
50°C przez 5 min., 5°C/min. do 300°C przez 5 min. Probki zawie-
rajace minimum kilkadziesiat miligraméw materialu organicznego
dozowano technikg split, probki mniejsze — splitless. Identyfikacje
prostych zwigzkéw chemicznych przeprowadzono przez poréwna-
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5. Masa wioknista zabarwio-
na odczynnikiem Herzberga
w $wietle przechodzacym
przy dwustukrotnym po-
wigkszeniu. Widoczne jamki
otoczkowe z drewna iglaste-
go i $cier drzewny oraz duza
ilo§¢ substancji zaklejaja-
cych. Fot. A. Helman-Wazny.
5. Fibrous mass coloured
with the Herzberg reagent in
light passing, an enlargement
of 200 times. Visible cavities
in coniferous wood, wood
pulp and a large amount of
gluing substance. Photo:
A. Helman-Wazny.

Wystawie paryskiej. W 1938 r. na Biennale
w Wenecji wystawita znaczny zespot dziet z roznych
okresow tworczo$ci. Zmarta 26 pazdziernika 1940 r.
w Paryzu.

Mgr Izabela Zajac, absolwentka Wydzialu Konserwacji
i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie. Od 1998 r.
pracuje w Katedrze Konserwacji i Restauracji Starych
Drukow i Grafiki w tejze uczelni.

nie otrzymanego widma masowego z widmami komputerowymi
biblioteki NIST. Ponadto wykonano wzorcowe analizy spoiw
o znanym skfadzie, ktore postuzyly jako material pordéwnawczy.
Oszacowanie wzglednej ilosci wybranych zwiazkéw przeprowa-
dzono poprzez pomiar powierzchni sygnaléw na chromatogramie.

4. Widma FTIR wykonano przy uzyciu spektrofotometru Perkin-
Elmer w KBr.

5. Badanie metoda kontaktowa z uzyciem pH-metru typu 517
(wg normy ISO 6588-1981, PN-84/P-50109) wykonata w Zaktadzie
Badan Specjalistycznych i Technik Dokumentacyjnych Wydzia-
fu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie
mgr . Zajac.

6. Badania metoda mikroskopowa (wg normy PN 76/P-50-125/)
podczas obserwacji wiokien zabarwionych odczynnikiem Herzber-
ga w $wietle przechodzacym wykonane zostaty przez mgr A. Hel-
man-Wazny.

7. H. Blum, Olga Boznariska. Zarys Zycia i tworczosci, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakow 1964, s. 16.
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PORTRAIT OF A MAN BY OLGA BOZNANSKA.
CONSERVATION AND RESTORATION OF AN OIL PANTING ON A CARDBOARD BASE

he Portrait of a Man by Olga Boznanska found its

way to Poland from one of the London auction
houses. The crumbling painting layer, the impurities
and the dented cardboard base were caused by unsuit-
able storage. This situation called for immediate
conservation. The first stage consisted of photo-
graphic documentation and an analysis of the painted
layer binding and the composition of the layer used
for gluing the cardboard. After gluing the crumbling
painted layer the conservators embarked upon clean-
ing it and the reverse. Research intent on defining
the state of the preservation of the cardboard base

was conducted, and the base was reinforced and
deacidifed. The painting in the cardboard passe-
partout was placed behind glass into the same frame
which was used prior to conservation.

Olga Boznanska was born on 15 April 1865 in
Cracow. She studied painting in Cracow and Munich,
and presented her works at exhibitions and salons
held in Cracow, Warsaw, Munich, Vienna, London,
Paris, Pittsburgh, Philadelphia and Venice, winning
numerous prizes and distinctions. Since 1898 she
lived in Paris where she died on 26 October 1940.
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Andrzej Gotembnik

archeolog
Krajowy Osrodek Badan i Dokumentacji Zabytkéw

ARCHEOLOGIA

KOPAC, JAK TO tATWO POWIEDZIEC

Tytul przeboju Piotra Szczepanika ,,Kocha¢, jak to
fatwo powiedzie¢” postuzyt przed laty zartowni-
siom za pretekst do uznania piosenki za hymn impo-
tentow. Zdecydowalem si¢ uzy¢ jego zmodyfiko-
wanej formy jako tytutu artykutu traktujacego o pro-
blemie zwigzanym z publikowaniem wynikow prac
wykopaliskowych prowadzonych na stanowiskach
wielowarstwowych. Nie po to jednak, aby Zartowac,
czy tez czyni¢ niestosowne poréwnania, ale aby za-
stanowi¢ si¢ nad powodem niewatpliwej stabos$ci
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archeologii, ktora najwyrazniej nie daje sobie rady
z problemem biezacego prezentowania wynikow pro-
wadzonych prac. A to, ze publikacji brakuje jest
faktem bezspornym. Jest przy tym znamienne, Ze
niemal wszyscy archeolodzy widza potrzebe przed-
stawienia w postaci drukowanej rezultatdw badan,
przy czym tylko nieliczna ich grupa jest w stanie
tego dokona¢. Co ciekawsze, niemal kazdy z nich
gotow jest da¢ gtowe za to, ze potrafi przygotowac
tekst do druku.

-

o\
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1. Pultusk, Wzgorze Zamkowe, 1980 r. Przykiad anormalnych warunkéw do prowadzenia badan archeologicznych. Kuriozalne decyzje kon-
serwatorskie i bezsensowne naciski pozamerytoryczne ktadly sig i ktada si¢ nadal cieniem na duzej czgsci badan ratowniczych, prowadzonych
na stanowiskach wielowarstwowych. W wigkszosci przypadkow przeklada si¢ to na pozniejsza niemoc publikacyjna. Wszystkie fot.
A. Golembnik

1. Pultusk — Castle Hill, 1980. An example of abnormal conditions for conducting archaeological research. Peculiar conservation decisions
and nonsensical pressure cast, and still do, a shadow on a large part of the salvage research conducted on multi-layer sites. In most cases, such
a situation signifies subsequent publication impasse. All photos: A. Golembnik.
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Nalezatoby wobec tego zastanowic si¢, dlaczego
ten powszechnie deklarowany potencjat w rzeczywi-
stosci okazuje si¢ by¢ tak jatowy. Dlaczego brak prac
opisujacych wyniki prowadzonych wykopalisk i pre-
zentujacych wydarte ziemi zabytki byt, jest i zapewne
diugo jeszcze bedzie tak dotkliwy dla nauki. Problem
ten jest niechetnie poruszany przez samych badaczy.
Powodem takiego stanu rzeczy moze by¢ nieche¢¢ do
oceniania zjawisk negatywnych, pod$wiadomie uz-
nawanych za niewygodne lub nie stwarzajace odpo-
wiedniego gruntu do merytorycznej dyskusji. I jakkol-
wiek mozna zrozumie¢ powody takiej postawy, to jed-
nak trudno jest je zaakceptowac. Niedopowiedzenia,
przemilczenia, akceptacja biernych postaw i kunkta-
torstwa nie stuzg bowiem nikomu, tym bardziej nauce
tak wymagajacej, jak archeologia.

Szczesliwie zlozylo sig, ze niemal rownolegle
z ukazaniem si¢ dwoch tekstow traktujacych o kon-
dycji archeologii w naszym kraju, tekstow o czytel-
nym zabarwieniu krytycznym', ukazafa si¢ réwnie
krytyczna ocena dwdch toméw sprawozdan gdan-
skich?, opublikowanych przed kilkoma laty pod moja
redakcja’. Cieszg si¢ ogromnie z takiego zbiegu oko-
liczno$ci, bowiem jest on znakomita sposobnoscia

nie tylko do udzielenia odpowiedzi Klarze Sottan-
Koscielewskiej, autorce krytyki, ale takze do po-
ruszenia problemu publikacji wynikow prac archeo-
logicznych w ogéle. Rad jestem i z tego powodu, ze
whnikliwej analizy zawarto$ci wspomnianych dwoch
tomow dokonata osoba mioda. Cieszy ponadto fakt,
ze w przeciwienstwie do wielu tego typu recenzji,
publikowanych przez bardziej do§wiadczonych na-
ukowcow, pozbawiona jest ona napastliwego tonu.
I chociaz trudno jest w cytowanym tekscie dopatrzy¢
si¢ checi poglebienia refleksji, to jednak postawione
w zakonczeniu pytanie o zasadno$¢ szybkiego, na-
razonego na niedociaggnigcia publikowania jest ze
wszech miar warte odpowiedzi. Wymaga ona wsze-
lako, tak jak wszystko, co nie jest proste, chwili
namystu. Dzialajac w ten wiasnie sposob postaram
si¢ wykaza¢, ze problem publikacji wynikéw prac
archeologicznych jest znacznie szerszy, znacznie
glebszy niz mogloby si¢ wydawac¢ i wymaga spoj-
rzenia na sprawy zwiazane z prezentacja materialow
archeologicznych z kilku punktow widzenia. Szersza
ocena zjawiska pozwoli mi przy tym ustosunkowac
si¢ do krytyki Klary Sottan-KoS$cielewskiej.

2. Puttusk, Wzgorze Zamkowe, 1980 r. Nonsensu ciag dalszy. W wigkszosci znanych mi przypadkéw wywierania naciskow na archeo-
logéw, majacych na celu zmuszenie ich do prac ratowniczych, przebadany teren lezy odlogiem przez dlugi czas.

2. Pultusk — Castle Hill, 1980. The nonsense continues. In the majority of cases, known to me, of pressure being put upon archaeologists forced
to conduct salvage work, the examined terrain is left unattended for a long time.
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3. Gdansk, Centrum Dominikanskie. Doczyszczone wnetrze piwnicy kamienicy przy ul. Szklary 5 na poziomie warstwy budowlanej. Badania

stacjonarne.

3. Gdansk, Dominican Centre. Cleaned interior of a cellar in a town house in 5 Szklary Street in the level of the construction stratum. Stationary

research.

Dzieje grzechu

Przed wielu, wielu laty, w czasach, ktore ledwo pa-
migtaja badacze mojego pokolenia, kiedy to kilka
uczelni rekrutowato na studia archeologiczne po kil-
ka lub kilkanascie osob, kiedy w sezonie letnim prace
badawcze prowadzono na kilkudziesigciu zaledwie
stanowiskach w kraju i kiedy nieliczna tylko grupa
archeologéw mogta sobie za wykonana prac¢ kupic¢
uzywany rower, sprawy organizacji badan i obowigz-
kow, ktdre ciazyly na badaczach, wygladaly inacze;j.
Po pierwsze, badania prowadzono w ramach dziatan
planowych, a publikacja wynikéw prac wykopalisko-
wych stanowila niepisang norme¢ respektowang przez
zdecydowana wigkszo$¢ archeologéw, ktorej sprzy-
jata ponadto relatywnie duza liczba fachowych cza-
sopism. I chociaz postawe archeologow tamtego
czasu oceniang stopniem zaangazowania, ilo§cig pu-
blicznych wystapien, czy wreszcie wspomnianych
publikacji nalezy uzna¢ za niemal wzorcowsg, to
i wowczas zdarzaly si¢ niektorym powazne potknig-
cia, ktorych skutki odczuwalne sa po dzien dzisiej-
szy. Generalnie rzecz ujmujac, grzechem giéwnym

sporej czgsci archeologdw pracujacych w tamtych
czasach bylo wybidrcze podejscie do poruszanych
w czasie badan probleméw. Przy wyraznie dostrze-
ganej dzi§ niedoskonato$ci warsztatowej d6wczesnych
badan terenowych musiato si¢ to odbi¢ negatywnie
na poziomie wielu publikacji‘.

Ten niezmiernie wazny dla historii polskiej ar-
cheologii czas skonczyt w latach 70. ubieglego stule-
cia, a jego zwienczeniem jest wielotomowa praca
zbiorowa pn. ,,Historia Kultury Materialnej Polski”,
sygnowana przez IHKM PAN. Symbolem nowych
czasOw staty si¢ Pracownie Archeologiczno-Konser-
watorskie PP PKZ. I chociaz u schytku lat 70., w cza-
sie najbardziej aktywnej ich dziatalno$ci, nie cieszyty
si¢ one w Srodowisku dobra stawa, to dzi$, z ponad
dwudziestoletniej perspektywy, mozna $miato stwier-
dzi¢, ze dzieto wykonane przez mtodych, zatrud-
nionych w PKZ badaczy, stworzyto w naszym kraju
podstawy nowoczesnej archeologii. Nalezy w tym
miejscu doda¢, ze w czasie dominacji Pracowni PP
PKZ, gtownie za sprawa wydiluzonych sezonéw
badawczych, pojawil si¢ na dobre termin badan
ratowniczych.
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W tym samym tez okresie nastapil wérod archeo-
logdéw podziat na tych, ktoérzy poswigcaja si¢ nauce
w wydaniu akademickim i tych, ktérzy swoja przy-
szto$¢ zwiagzali z aktywng postawa w terenie. Ten
wazny w dziejach archeologii Polski moment zna-
lazt takze przetozenie na ilo$¢ i jako$¢ powstajacych
publikacji. Pierwsza grupa, ludzi zatrudnionych
gtoéwnie w osrodkach uniwersyteckich i w Polskie;j
Akademii Nauk, z oczywistych wzgledow pozostata

4. Gdansk, Centrum Dominikanskie. Podworze posesji Szklary 2.
Widok dwdch réznoczasowych latryn i planu ukazujacego wia-
Sciwy sposob prowadzenia eksploracji.

4. Gdansk, Dominican Centre. Courtyard of lot in 2 Szklary Street.
View of two different-period latrines and a plan enjoining a suitable
manner of exploration.
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W nurcie programowo organizowanej nauki, podczas
gdy druga, coraz bardziej liczna, uwiktana w wielo-
letnie badania wykopaliskowe, realizowata si¢ w for-
mie znacznie prostszej, opartej w gidwnej mierze na
pobieznej analizie ,,wykopanych” zabytkoéw”.

Swojego rodzaju izolacja, z jaka spotykali si¢
w §rodowisku archeolodzy PKZ i ekspansywny spo-
sob organizacji prowadzonych przez nich prac wyko-
paliskowych przetozyly si¢ — niestety — na ilo$¢ i ja-
ko$¢ publikowanych tekstow. Przyktadem
niechaj tu beda badania prowadzone
w Pultusku, trwajace przez pierwszych
pie¢ lat bez przerw zimowych. Przy ta-
kiej organizacji prac nawet najwigksi
entuzjasci archeologii nie mieli zbyt
wielu szans na refleksje, niezbedna do
zebrania wynikow prac i ich publikacji.
Niemniej jednak wprowadzony w tej fir-
mie zwyczaj sktadania obszernych spra-
wozdan, zawierajacych poza tekstem za-
sadniczym czystorysy dokumentacji po-
lowej i kartoteke zabytkow, zastuguje na
sfowa uznania.

W latach 80. dokonaly si¢ w archeo-
logii polskiej daleko idace zmiany.
Zatamata si¢ potgga PP PKZ. Na gruzach
firmy i przy udziale ludzi, ktorzy z dnia
na dzien stracili miejsce pracy, powstaty
liczne inicjatywy prywatne. Od tego mo-
mentu archeologow dzielit juz tylko jeden
krok do urynkowienia badan archeolo-
gicznych. Ucierpial na tym poziom publi-
kacji wynikow prac wykopaliskowych®.
Znikl nawet obowigzek umieszczania
krétkich notek w , Informatorze Archeo-
logicznym”. Wyscig po zlecenia, tworze-
nie lokalnych monopoli, troska o ukiady
i uktadziki w wojewddztwach, powiatach
i miastach, pochtongty w latach 90. uwa-
ge znacznej czgsci Srodowiska.

W wielu przypadkach zagubione zo-
staly w owym czasie podstawowe normy
etyki zawodowej. Przykiadem tego sa
miasta, w ktoérych po kilkunastu latach
badan, po zakonczeniu prac na kilkuna-
stu wielkich stanowiskach i kilkudziesie-
ciu matych, nie ukazata si¢ zadna publi-
kacja, a dostgp do pobieznych sprawoz-
dan byt (i jest) przez autoréw badan sku-
tecznie blokowany. Co ciekawe, owa pa-
tologia dotyczyta nie tylko tych miejsc,
w ktorych prace inwestycyjne zakrojone
byly na szerokg skale, a dziatania archeo-
logdéw wpisane byly na dtuzej w ich rytm.
Istniaty (i obawiam si¢, ze istnieja nadal)
tez 1 takie, w ktorych badacze przebywali
przez wiele lat zapewne z przyzwycza-
jenia, a po prowadzonych przez nich
nieskomplikowanych badaniach nie



pozostala chociazby jedna, po-
wazna publikacja. Uwaga ta doty-
czy takze miast odgrywajacych
w historii kraju pierwszoplanowa
role.

Z takim bagazem wkroczyli-
$my w nowe stulecie. Chcac po-
krétce scharakteryzowac obecnag
kondycje archeologii miast stwier-
dzi¢ nalezy, ze ostabta ona nie tyl-
ko w naszym kraju. Chaos admi-
nistracyjny, spory kompetencyjne,
zachowawcze postawy i wszech-
obecna komercja musiaty w kon-
cu doprowadzi¢ do sytuacji, w kto-
rej klarowny kiedy$ obraz nauki
ulegl powaznemu zagmatwaniu.
Obecnie mamy z jednej strony
stateczng awangardg, zajmujaca
si¢ tworzeniem syntez, z drugiej
dziesigtki powaznych badan uje-
tych w rynkowa rzeczywistosc¢,
z trzeciej rynkowy zywiol nie-
kontrolowanych chattur, z czwar-
tej rzeczywisto$¢ ,,barowa” ba-
dan sielskich, rozpisanych na
dziesigciolecia bez cienia szansy
na ich sensowne zakonczenie
i gdzie§ pomigdzy nimi nauko-
wa czysto$¢, o ktorg apeluje Kla-
ra Sottan-Koscielewska. Jak za-
tem znalez¢ si¢ w tak skompli-
kowanym $wiecie? Co jest faktycznym priorytetem
w archeologii? Jak dziata¢, aby nie zawie$¢ tych,
ktorzy toza na badania pieniadze i tych, ktorzy
oczekuja na ich wyniki? Jak zorganizowa¢ nauke,
aby mogta by¢ skuteczna i w petni profesjonalna?
Kiedy wreszcie i w jakiej formie publikowa¢? To
tylko niektore z pytan, ktdre wymagaja juz dzis pilnej
odpowiedzi.

Wysychajace zrédetko

Przed podjeciem proby odpowiedzi na ostatnie
z przedstawionych powyzej pytan, nalezaloby zadac
kolejne: czy nauka ta moze w ogdle istnie¢ bez pub-
likacji zrédet uzyskiwanych w czasie prac wykopa-
liskowych. Sadze, i zapewne zgodzi si¢ ze mng wigk-
szo$¢ archeologow, ze co prawda istnie¢ moze, ale
jest to byt mocno okaleczony, utomny, nie licujacy
z powaga uprawianej nauki, a stwierdzenie, ze bez
obowiazku publikacji Zrodtowych archeologia traci
na wartos$ci 1 wiarygodnosci, nie bgdzie dalekie od
prawdy. Wyobrazmy sobie historyka, ktéry rokrocznie
odkrywa nowe dokumenty. Potem o czg$ci tych do-
kumentéw zapomina, cz¢$¢ z nich ginie — a historyk
milczy. Dalej jednak pracuje, wspina si¢ po drabinie
kariery naukowej i ...odkrywa dalsze dokumenty.

ARCHEOLOGIA

5. Gdansk. Strona tytulowa biezacych informacji o wykopaliskach ekipy Instytutu Archeo-
logii UW, zamieszczona w internecie (www.archeo.uw.edu.pl/gdansk). Inicjatywa zarzu-
cona po moim odejsciu z IA UW.

5. Gdansk. Title page of current information about excavations conducted by the team of
the Institute of Archaeology at Warsaw University (www.archeo.uw.edu.pl/gdansk). This
initiative was suspended after my departure from the Institute of Archaeology at Warsaw
University.

Funkcjonuje przy tym w najlepsze wsrdd swoich ko-
lezanek i kolegow historykdéw, poucza, radzi, wycho-
wuje. Czy kto$ z historykdw jest w stanie wyobrazic¢
sobie taka sytuacje? A w archeologii jest to nie tylko
mozliwe, ale tez i niepokojaco powszechne.

Idac tym tropem mys§lenia stwierdzi¢ nalezy, ze
ci, ktérzy nie publikuja wynikéw prowadzonych
przez siebie badan w ogole (a prosz¢ mi wierzy¢ jest
ich wielu), sprzeniewierzaja si¢ podstawowej zasa-
dzie uprawianej przez siebie nauki. Trudno jest przy
tym zatozy¢, ze brak dziatan zmierzajacych do publi-
kowania wynikéw badan archeologicznych jest wy-
nikiem lenistwa czy tez zlej woli. Nie bedzie prze-
sady w stwierdzeniu, ze ch¢é przedstawienia listy
badanych stanowisk, z ktérych materiaty zabytkowe
nigdy nie zostaty opublikowane, spowodowataby ko-
nieczno$¢ dotfaczenia suplementu do niniejszego to-
mu ,,Ochrony Zabytkéw”. Mozna $miato powiedziec,
ze znalazlyby si¢ na niej takze i miejsca najwazniej-
sze dla historii tego kraju, badane przez prominent-
nych naukowcéw, nierzadko z najwyzszymi tytutami
naukowymi. Niestety, rozwigzanie problemu porzu-
conych materiatdéw jest juz niemal niemozliwe, bo
ci, ktorzy z roznych powodow zarzucili obowigzek
publikowania, zdazyli juz ,,nakopa¢” tony nowych
materialéw. Obawiam si¢, chociaz zycze im jeszcze

99



WCOIEMIU KLASZTORU  DOMIMIBEAMONY

6. Oktadka popularnej ksigzki poswigconej problematyce badan
historii tzw. K¢py Dominikanskiej (W cieniu klasztoru domini-
kanow, red. A. Golembnik, Gdansk 2002). Praca kilku autoréw,
wykonana z mysla o osobach odwiedzajacych teren wykopalisk.
Pierwszego dnia sprzedazy rozeszlo si¢ blisko 400 egzemplarzy
ksigzki.

6. Cover of a popular book devoted to the history of the so-called
Dominican Holm (W cieniu klasztoru dominikanéw /In the Shade
of the Dominican Monastery/, ed. A. Golembnik, Gdansk 2002).
This work by several authors was intended for visitors to the exca-
vation site. Almost 400 copies were sold on the first day.

stu lat zycia, ze i ten wiek mdgitby okazac si¢ zbyt
krétki dla dopelnienia cigzacego na nich obowiazku.
A skutki tej niewesotej sytuacji nie dotycza samych
tylko archeologéw. Dotykaja takze i kooperujacych
z nimi specjalistow innych dyscyplin nauki: histo-
rykow, architektow, urbanistéw, botanikow i wielu
innych. Jakze czesto czekaja oni latami na wyniki
prac tych pierwszych, tracac nie tyle cierpliwo$¢, co
wiar¢ w site archeologii i mozliwosci intelektualne
czgsci jej reprezentantow.

Nie nalezy takze zapominac, ze publikacje arche-
ologiczne stuzy¢ maja nie tylko prezentacji mate-
riatow niezbednych dla utrzymania naukowego wy-
miaru prowadzonych badan, ale i udostgpnieniu ich
wynikow szerszemu gronu czytelnikow. Archeologia
bowiem, tak jak niewiele innych nauk, ma swoje
przetozenie spoteczne. No$nos¢ tresci archeologicz-
nych, ich atrakcyjnos$¢, waga i fatwo$¢ przyswajania
przez ,,szarego obywatela” sprawily, ze cieszyla si¢
ona zawsze duzym zainteresowaniem. Ta popular-
nos¢ stawala si¢ (i staje si¢ nadal) barierg dla wielu
archeologow. Ilo$¢ przypadkéw instrumentalnego
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traktowania wynikow prac wykopaliskowych jest
najlepszym dowodem tego, jak tatwo jest ulec
pokusie manipulacji. Sadze¢, ze niemal kazdy z ar-
cheologdw w mniejszym lub wigkszym stopniu otart
si¢ 0 nig. Subiektywny wymiar wielu wyrazanych
przez archeologdw konkluzji stwarza bowiem takie
niebezpieczenstwa’.

Efektem zaniechania biezacej prezentacji wy-
nikéw prowadzonych prac badawczych jest osta-
bienie sity argumentdw i konkluzji zawartych w pra-
cach syntetycznych. Brak publikacji sprawia, ze
w wielu przypadkach na najnowszych nawet pra-
cach, prezentowanych przez najwybitniejszych ar-
cheologdw cigzy widmo niepetnosci i niepewnosci.
Nie podnositbym tej sprawy, gdyby nie przekonanie,

BADANIA ARCHEOLOGICZNI
TERENU F SLEEGO)
CENTRUM DOMINIKANSKIEG)
W GDAMNSKL

{3 =)

7. Oktadka pierwszego tomu rocznych sprawozdan z prac
wykopaliskowych, prowadzonych na terenie przysziego Centrum
Dominikanskiego w Gdansku, powstalego trzy miesiace po
zakonczeniu prac. Celem publikacji bylo przedstawienie metodyki
prac badawczych, ich wynikow oraz stworzenie pomostu migdzy
archeologami z Warszawy i Gdanska.

7. Cover of the first volume of annual reports on excavations con-
ducted in the area of the future Dominican Centre in Gdansk, creat-
ed three months after the completion of the work. The purpose of
this publication was to present the methodic of research and their
outcome, and to create a bridge between archaeologists from
Warsaw and Gdansk.



ktore w duszy nosi niemal kazdy archeolog, ze duza
liczba ,,faktow archeologicznych” rejestrowana przez
badaczy, jest w wykopie roznie przez nich samych
interpretowana. Ilez to razy kazdy z archeologdéw
stawal wobec sytuacji, w ktérej dwie, trzy czy tez
wigcej osOb mialy catkowicie odmienne zdanie
wobec jasnej wydawaloby si¢ sytuacji. A nie daj
Boze, gdyby glos w dyskusji zabrat jeszcze wspot-
pracujacy z archeologiem architekt czy tez botanik.
W wielu przypadkach nie sa to spory o kwestie btahe,
takie jak np. r6znica zdan dotyczaca ustalenia prowe-
niencji odnalezionego garnka czy tez datowania od-
nalezionych fragmentéw naczyn (chociaz i tu sporow
jest wiele, a dylemat archeologdéw dotyczacy datowa-
nia ceramiki okolic Chetma dotyczyt réznicy ponad
trzech wiekow!!!). Te rdznice zdan dotycza nierzad-
ko sedna historii badanego obiektu czy nawet catego
stanowiska, odstanianych konstrukcji, ich funkcji
i datowania. Bez watpienia przektadaja si¢ wigc na
podstawowe dla stanowiska wnioski.

Zada¢ nalezatoby zatem kolejne pytanie, czy racje
musi mie¢ zawsze kierujacy pracami. A jesli jej nie
ma? Jesli w sposob mniej lub bardziej §wiadomy bia-
dzi i wstrzymujac publikacj¢ ucina mozliwos$¢ pro-
wadzenia rzeczowej dyskusji? Ten istniejacy wciaz
margines niepelnej wiary jest kolejnym dowodem ko-
niecznosci stalego doskonalenia form poszukiwania,
ulepszania standardu dokumentowania dokonanych
odkry¢ i wreszcie szybkiej ich publikacji — a dyskusji
wérod archeologéw na te wiasnie tematy brak.
W praktyce oznacza to, ze kazda publikacja archeo-
logiczna moze by¢ poddana zasadnej w ocenie auto-
ra krytyce.

Nalezy takze przy tym pamigtaé, ze praca gabi-
netowa archeologa, zmierzajagca do podsumowania
wynikow przeprowadzonych prac, polega w gtdéwne;j
mierze na wyszukiwaniu materialdéw poréwnaw-
czych; tych polegajacych na ocenie funkcjonalnej,
technologicznej 1 stylistycznej odnajdywanych za-
bytkoéw ruchomych, ale tez — a moze przede wszyst-
kim — tych powiazanych z oceng odstanianej straty-
grafii, charakteru warstw, dokumentowanych kon-
strukcji i obiektow. Oznacza to, ze wysilek archeolo-
ga podejmowany w wykopie i zwigzany z rejestracja
odkrywanych tam zjawisk, powinien znalez¢ swoj
wyraz nie tylko w wykonywanej dokumentacji
polowej, ale przektadany by¢ powinien w zrozu-
mialej i czytelnej formie na material udostgpniony
drukiem. Nie sama skorupa, nie sam odstoniety i zin-
terpretowany obiekt, nie polaczony przez archeologa
zespot obiektow, ale podstawa oceny, wlasny kry-
tyczny komentarz, ukazanie i omodwienie stabych
punktow dokonanej interpretacji, szczegdtowy ko-
mentarz do profili stanowi¢ powinny sil¢ nowocze-
snej publikacji. Dopoki tak si¢ nie stanie, spor czy tez
dysputa naukowa prowadzona bedzie pomigdzy
badaczami na mniej lub bardziej abstrakcyjnym
poziomie, bez szans jej rozstrzygniecia.
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8. Oktadka drugiego tomu rocznych sprawozdan, powstala cztery
miesigce po zakonczeniu prac. Tres¢ ksiazki to rozwinigcie tresci
pierwszego tomu. Stuzy¢ miatla m.in. studentom odbywajacym
w Gdansku praktyki (100 oséb kazdego roku). W zamysle autorow
byla przelozeniem teorii przedstawionej w tomie pierwszym na
jezyk praktyki. Byta przyktadem pracy warsztatowo-materialowej,
ukazujacej mechanizm dochodzenia do konkluzji (opisy i interpre-
tacje planow wykopdw archeologicznych) i prezentujacej maksy-
malng ilo$¢ materiatu ruchomego.

8. Cover of the second volume of annual reports, published four
months after the completion of work. The content of this book is
an expanded version of the first volume, and was intended for, i. a.
students attending practical courses in Gdansk (100 persons annual-
ly). The authors envisaged the publication as a translation of theory
presented in the first volume into the language of praxis. This is an
example of a workshop-material study, presenting the mechanism
of arriving at conclusions (descriptions and interpretations of plans
of archeological digs) and a maximum amount of material.

Nie bez powodu czg$¢ archeologéw od lat apelu-
je o zmiany systemu dokumentowania prac, ktdére
zmierza¢ powinny w kierunku utatwiajacym dokony-
wanie biezacej i mozliwie pelnej weryfikacji prowa-
dzonych w terenie prac, oraz o wyczerpujace prezen-
tacje wynikéw przeprowadzonych badan, zawarte
chociazby w formie przekazywanych do archiwow
stuzb konserwatorskich raportéw, pisanych w zrozu-
mialy dla wszystkich sposdb®. Dla tej grupy archeo-
logdw najwazniejszym zadaniem organizatora prac
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9. Jedna z pierwszych stron opracowania internetowego badan Krajowego Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkow w Wilanowie. Ukazuje
ono histori¢ obiektu i przebieg prac wykopaliskowych poprzez zilustrowanie w obrazie rzeczywistym (kolorowa fotogrametria cyfrowa)
kazdego, dokumentowanego przez archeologa epizodu stratyfikacyjnego badanych miejsc. Uzupelniane sa opisem interpretacyjnym straty-
grafii wykopu i prezentacja materialu zabytkowego. Autorem prezentacji (program i grafika) jest K. Bielecki, nadzér merytoryczny

A. Gotembnik.

9. One of the first pages of an internet study on research conducted by the National Centre for the Study and Documentation of Historical
Monuments in Wilanéw. A presentation of the history of the object and the course of excavation work by means of illustrations (coloured
digital photogrammetry) of each stratification episode of the examined sites, documented by an archaeologist, supplemented by an interpreta-
tion description of the stratigraphy of the dig and a discussion of the historical material. The author of the presentation — programme and
graphic art — is K. Bielecki, and the supervisor of the contents is A. Golembnik.

wykopaliskowych jest wybor odpowiedniej strategii
badan, takiego sposobu eksploracji i takiej kon-
strukcji powstajacej w wykopie dokumentacji, ktore
pozwolityby uzyskane w wykopie wyniki zaprezen-
towac szybko i to w sposob rzetelny (a wigc wiernie
oddajacy to, co w czasie prac badawczych zostato
dokonane), wyczerpujacy (zawierajacy mozliwie
najwigksza ilo$¢ informacji, w tym 1 prezentacji
zabytkéw ruchomych), przejrzysty (czyli taki, ktory
dawatby mozliwos¢ odtworzenia toku myslenia auto-
ra prac i zrozumienia przedstawionych przez niego
konkluzji) i pozbawiony w miar¢ mozliwo$ci biedow
technicznych.

Problem publikacji wynikow prac archeolo-
gicznych jest zatem nierozerwalnie zwigzany ze spo-
sobem prowadzenia prac. Bez trudu wymieni¢ tu
mozna stanowiska, ktére ucierpialy z powodu nie-
doskonatoéci warsztatowej. Zarzut ten dotyczy nie
tylko cze¢sci badan prowadzonych przed laty, ale tez
i tych rozkopywanych obecnie. Mozna tez bez wigk-
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szego ryzyka stwierdzi¢, ze poprawno$¢ dziatania
w terenie przektada si¢ na tempo powstawania
publikacji. Jedli potrafimy przygotowac¢ badania
w sposob umiejetny, rozumie¢ stratygrafi¢ badanego
terenu, jesli do precyzji warsztatowej dziatan tere-
nowych dodamy umiejetnos$¢ zastosowania najnow-
szych technologii, zdejmujacych z nas obowigzek
mozolnego wypelniania tabel, sumowania, dzielenia,
mnozenia, rysowania i kreslenia, to szansa na szybka
prezentacje przeprowadzonych badan gwaltownie
ro$nie. Za przyktad poda¢ tu moge badania wyko-
paliskowe prowadzone na terenie ogrodow wila-
nowskich. Podstawowe wyniki tych prac i calo$¢
materiatlowa, uwzgledniajagca rzeczywisty obraz
kazdego rejestrowanego elementu odstanianej straty-
grafii, mogta by¢ opublikowana juz po dwoch miesig-
cach od zakonczenia prac’.

Nowe technologie dostarczyly archeologom
dodatkowy orez. Jest nim m.in. Internet. Sprawnie
prowadzone prace wykopaliskowe, umiejgtnosc



biezacego definiowania i ilustrowania odkrywanych
zjawisk pozwala na niemal biezace prezentowanie
wynikow prowadzonych prac. Taka préba podjeta
zostata przed laty w Gdansku. Niestety, z powodu
nawalu prac nie udalo si¢ jej w petni zrealizowac.
W zamian, w trzy miesigce po zakonczeniu prac, zto-
zone zostalo w archiwum WKZ czterotomowe spra-
wozdanie, zawierajace analiz¢ przestrzenng i katalog
zabytkow, opatrzony komentarzem dla kazdej kate-
gorii zabytkéw. Pomyst upublicznienia wynikéw prac
ponowiono w czasie badan prowadzonych przez
Krajowy Of$rodek Badan i Dokumentacji Zabytkow
w Wilanowie. Mam gigboka nadzieje, ze juz wkrétce
bedziemy mogli przedstawia¢ wyniki prac tereno-
wych z zaledwie tygodniowym opdznieniem. Zanim
tak si¢ stanie, odsytam Czytelnikéw do strony:

www kobidz.pl/aktualne_badania/wilanow.

Drugim, rownie waznym warunkiem uspraw-
niajacym proces publikowania wynikow prac, jest
nalezyta administracja badan. Sadze¢, ze moge byc
glosicielem dobrej wiesci, bowiem w tym wzgledzie
dzieje si¢ ostatnio w krajowej archeologii wiele do-
brego. Uwaga ta dotyczy nie tylko dziatan ,,0odgor-
nych”, sterowanych przez O$rodek Ochrony Dzie-
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dzictwa Archeologicznego, ale tez i tych podejmo-
wanych na szczeblach lokalnych, gdzie coraz czg¢s-
ciej sita decyzji wojewddzkiego konserwatora za-
bytkéw eliminowani sg badacze nierzetelni. Tacy,
ktorzy nie tylko nie publikuja, ale tez i nie skla-
daja wymaganych sprawozdan". Coraz czg¢sciej tez
wymagania konserwatoréw zmuszaja badaczy do
wigkszego wysitku. Pamigta¢ bowiem nalezy, ze
wyczerpujace sprawozdanie jest najprostsza forma
publikacji.

W odpowiedzi

W archeologii mato btgdow popelnia ten, kto robi nie-
wiele, bo czy kto§ sobie tego zyczy, czy nie, archeolo-
gia jest nauka oparta na umiejetnosci radzenia sobie
z oporem materii, w tym takze z popeinionymi
w czasie prac uchybieniami. One towarzyszg w wy-
kopie (i poza nim) kazdemu, nawet najbardziej utytu-
fowanemu archeologowi — a to, ze cz¢$¢ z nich nie jest
tego §wiadoma, bywa rzeczywistym i w gruncie rze-
czy najwigkszym niebezpieczenstwem dla tej nauki.
Ale to juz zupetnie inny problem, wart odrgbnego
tekstu.

BADANIA OBECNE

Wykopy

Metoda Fabytki

Poziomy

vy ko pdes

10. Kolejna strona internetowego sprawozdania, dajaca dostgp do informacji o wynikach prac terenowych.

10. Another page of the internet report with access to information about the results of on-the-spot work.
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Konkludujac, nie zatuje tego, ze doprowadzilem
do ukazania si¢ drukiem tomoéw skrytykowanych
przez mgr Klare Softan-Koscielewska''. Chciatbym
przy tym przedstawi¢ powody, jakie legly u podstaw
decyzji o publikacji wynikow kolejnych sezonow
badawczych bezposrednio po ich zakonczeniu, bo
niewatpliwie byta to decyzja podjeta Swiadomie.
Trud i ryzyko, w tym takze i przewidywana krytyka,
byly cz¢dcig przyjetego jeszcze przed rozpoczeciem
prac planu. Pozwalam sobie pokrotce omowié te
sprawe, bowiem problem zasadnosci i formy publi-
kacji wynikéw badan archeologicznych dotyczy nie-
mal kazdego polskiego miasta.

W przypadku badan terenu przyszitego Centrum
Dominikanskiego w Gdansku, szybkiej publikacji zy-
czyl sobie inwestor — klasztor 0o. dominikanow
w Gdansku, a Instytut Archeologii Uniwersytetu
Warszawskiego warunek ten przyjat. Fakt ten godny
jest podkreslenia, bowiem w Radzie Naukowej

instytutu zasiadaja wybitni badacze, w tym takze
i niejeden specjalista z dziedziny badania miast.
Stosowny punkt zawartej umowy okre$lal zobowia-
zania uczelni w sposoéb jednoznaczny. Nie styszatem
takze zastrzezen ze strony uczonych przed rozpo-
czeciem prac wykopaliskowych, chociaz kazdy wie,
ze realizacja tak postawionego zadania to powazne
wyzwanie. W mojej ocenie warte jednak wysitku.
Dlatego tez zgodzitem si¢ warunek ten przyjac.

Nie musz¢ zapewnia¢ Czytelnikow, ze Gdansk
jest jednym z tych miejsc, ktorego historia pochfania
bez reszty. Nalezy tez do tych miast, w ktorym obo-
wiazek publikowania wynikéw prac archeologicz-
nych pozostawial, méwiac delikatnie, pewien nie-
dosyt. Wydaje si¢ by¢ przy tym jednym z tych nie-
licznych miejsc, ktérych historia zapisana jest w for-
mie rozbieznych, nie w pelni udokumentowanych
hipotez. Gdansk stanowi nadal, jak sadz¢, wyzwanie
dla kazdego.
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11. Strona ukazujaca plan zbiorczy badanych wykopdw. Wszelkie plany wykonywane w terenie, w tym takze i plany zbiorcze, tworzone sa
przy zastosowaniu systemu AutoCad. W wersji internetowej korzystanie z dobrodziejstw tego systemu jest niemozliwe, chociaz i tu wyboru

dokonuje si¢ poprzez kliknigcie numeru dowolnie wybranego wykopu.

11. Page showing a collective plan of examined digs. All plans made on the spot as well as collective plans are created thanks to the ap-
plication of the AutoCad system. It is impossible to enjoy the benefits of this system in the internet version, although here too a choice is made

by clicking the number of the selected dig .
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plan na siropis warshay 1698
plam na Siropie warstsy 381
plam fb i warsbey 394
plan na strope warshyy 468
plan fa siropis wanbsy 470
plan fb sl wariby B85
plan fa Binofe wanbyy G686

Pl fll S warsbsy GE4

numer ortofotografii

WYKQOP nr.5

plan e slropee wansbyy 685

plan ra stropés warshay 600 § 691
plan rd poOZomES calc

plan ra pozims calca

ool M

prafll B

ol Wy

PROFIL W CBRIEKTU 1087

12. Strona zawierajaca ortofotografi¢ rejestrowanych planéw wykopdéw. Kazdy z planow jest zwymiarowany, osadzony w siatce wspot-
rzgdnych, ma oznaczone numerami jednostki stratyfikacji, ktore opisane sa w czgsci inwentarzowej, a zinterpretowane w opisach zataczonych

do kazdego wykopu.

12. Page containing an ortophotograph of registered dig plans. Each plan is dimensioned, placed in a coordinates network, and is marked with
the numbers of the stratification unit described in the inventory section and interpreted in the descriptions enclosed for every dig.

W mysleniu o zasadnosci szybkiego publikowa-
nia wynikow prac utwierdzatl mnie takze inny waru-
nek zawartej z dominikanami umowy, a mianowicie
zobowigzanie do opracowania monografii badanego
stanowiska, pozwalajacego odnies¢ sig, takze krytycz-
nie, do ustalen zawartych w corocznych publika-
cjach. Ekipa Instytutu Archeologii UW dziatata za-
tem w Gdansku w sposob z gory zatozony. UznalisSmy,
ze lepszym od milczenia rozwigzaniem jest szybkie
publikowanie materialow, nawet jesli prezentowane
wyniki prac nie sa doskonate. Efektem tych dziatan
(a prosze mi wierzy¢, ze przygotowanie do druku
materialow z kolejnych sezonéw w miesiac po za-
konczeniu prac bylo ogromnym wysitkiem) miato
by¢ ozywienie dyskusji dotyczacej historii Gdanska
i wywarcie presji na miejscowych badaczy, aby ci —
w trosce o wspolne przeciez dobro — rozpoczgli pub-
likowanie materiatow zalegajacych od lat kilkunastu
magazyny muzealne. Obrana forma pobudzenia po-
tencjatu intelektualnego wydawata si¢ przy tym naj-
bardziej elegancka. Obecnie mam podstawy sadzi¢,

ze postawiony cel zostal osiagnigty. Wierzg przy tym
gleboko, ze dzigki wydanym przez Instytut Archeo-
logii UW sprawozdaniom ukaze si¢ wkrotce
w Gdansku cata seria publikacji. Im wigcej ich
bedzie, im bardziej beda one polemiczne wobec spra-
wozdan wydanych w pos$piechu, tym lepiej dla
Gdanska. Tym wigksza bedzie satysfakcja autoréw
(bez wzgledu na cigzar krytyki) i tym wigksza za-
stuga Instytutu Archeologii UW. Cel uswigca $rodki,
nawet jesli nie sg one doskonate". A tekst Klary Sot-
tan-Koscielewskiej by¢ moze poruszy takze sumienie
tych badaczy innych miast, ktérzy obowigzek pub-
likacji porzucili juz dawno temu.

Mgr Andrzej Gotembnik, absolwent Wydzialu Archeo-
logii Uniwersytetu Warszawskiego. Jest pracownikiem
Krajowego Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkow.
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Przypisy

1. A. Gotembnik, Archeologia na wirazu, (w:) ,,Ochrona Zabyt-
kow”, Warszawa 2003, nr 1/2, s. 135-150; A. Gotembnik, Archeo-
logia ,,in gremio”, (w:) ,Monument, Studia i Materialy Krajowe-
go Osérodka Badan i Dokumentacji Zabytkow”, Warszawa 2004,
s. 135-160.

2. K. Sottan-Koscielewska, Dominikariskie Centrum sw. Jacka
w Gdarisku. Badania archeologiczne, t. 11, pod red. A. Golembni-
ka, Warszawa 2002; , Kwartalnik Historii Kultury Materialne;j”,
R. 51, nr 3-4,2003, s. 410-414.

3. Badania archeologiczne terenu przyszlego Centrum Domini-
kariskiego w Gdarisku, Sezon 2000, red. A. Golembnik, Swiatowit
Supplement Series P: Prehistory and Middle Ages, vol. VI, War-
szawa 2001; Dominikariskie Centrum $w. Jacka w Gdarisku. Ba-
dania archeologiczne, t. 11, pod red. A. Golembnika, Swiatowit
Supplement Series P: Prehistory and Middle Ages, vol. IX,
Warszawa 2002.

4. P. Urbanczyk, Rola archeologii w badaniach nad poczqtkiem
paristwa polskiego, (w:) Najstarsze dzieje Podlasia w Swietle Zrddet
archeologicznych, B. Brynczak , P. Urbanczyk (red.), Siedlce 2001,
s.229-238; L. Lozny, Czego potrzebuje wspdlczesna archeologia.
Wypisy Golden Marshall Town Kenta Flannery’ego, (w:) Archeo-
logia w teorii i praktyce, A. Buko, P. Urbaniczyk red., Warszawa
2000, s. 187-204.

5. Problem w tym, co dla postronnego obserwatora wydac¢ si¢ moze
paradoksem, ze prace tych pierwszych, dopieszczone i teoretycznie
wazniejsze, oparte s3 w wielu przypadkach na wynikach tych dru-
gich, méwiac delikatnie, nie zawsze doskonatych.

6. Chlubnym wyjatkiem sa publikacje wynikow prac badawczych,

wymagane przez organizatoréw prac wykopaliskowych na terenie
inwestycji liniowych.

7. Przyktadem moze by¢ tutaj praca traktujaca o najstarszej historii
Plocka, W. Szafranski, Plock we wczesnym Sredniowieczu, Wro-
claw 1983.

8. A. Bergen, J. Hodder, Social practice, method and some prob-
lems of field archaeology, (W:) ,,American Atiquity”, 2003, 68 (3),
s.421-434.

9. W publikacji nie wykorzystano docelowego inwentarza zabyt-
kéw ruchomych i zestawienia wynikow prac prowadzonych w wy-
kopie 2, wymagajacych giebszej korekty. Tak si¢ ztozylo, ze dwa te
tematy realizowane byly przez K. Sottan-Koscielewska. Drukiem,
w dwa miesigce po zakonczeniu prac, ukazaly si¢: A. Golembnik,
Patac i Ogrody w Wilanowie — badania archeologiczne Krajowe-
go Osrodka Badarn i Dokumentacji Zabytkéw w sezonie 2003, (w:)
,.Monument, Studia i Materialy Krajowego Osrodka Badan i Doku-
mentacji Zabytkow”, Warszawa 2004, s. 135-160; T. Morysinski,
Z problematyki badan nad sredniowieczng ceramikq z Wilanowa,
(w:) ibidem, s. 161-174; D. Sikora, Rola archeologii ogrodowej
w procesie rewaloryzacji ogrodu zabytkowego na przykladzie
Wilanowa, (w:) ibidem, s. 175-200.

10. Co ciekawsze, czg$¢ tych badaczy, ktérzy zapominaja o obo-
wigzku podstawowym, aktywnos$¢ swoja wykazuje giownie w teks-
tach krytycznych wobec pracy innych.

11. Chcialbym przy tej okazji przeprosi¢ tych sposrdd moich ko-
legow, ktdrzy czuli si¢ przeze mnie przymuszeni do zamieszczenia
tekstow niedoskonatych.

12. Cieszy¢ si¢ nalezy takze z przejetego od ekipy Instytutu Ar-

cheologii UW zwyczaju otwarcia terenu badan dla mieszkancéw
Gdanska i przebywajacych w miescie turystow.

TO DIG - IT’S EASY TO SAY

For years, publishing the results of archaeological
studies has given rise to multiple controversies.
A rapid growth of the number of examined sites and
discovered monuments has long ago exceeded the
intellectual productivity of researchers. Museum
storerooms are brimming with piles of boxes contain-
ing invaluable monuments without any chances for
publication. The only opportunity for archaeologists
to quickly issue the research results is to change the
organisation of investigations and the principles of
conducting work, predominantly to modernise the
methods of documentation. Suitably performed and
skillfully illustrated work should become, im-
mediately after its completion, material for pertinent
publications.
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Such an attempt had been made two years ago in
Gdansk by a team from the Institute of Archaeology
at Warsaw University, while examining the area
of the Dominican Centre. The two volumes have
become the source of enormous satisfaction among
researchers dealing with the history of Gdansk,
although they were also criticised for workshop
shortcomings. At the same time, the very sense of so-
called rapid material publications was questioned.

The purpose of the presented text is to defend the
idea of rapid publication, with the initial premise
being that the fundamental duty of every archaeolo-
gist completing his excavation work is to publish
its outcome before he embarks upon successive
research.



nia 10 lipca 2004 r. zmart prof.

dr hab. Lech Krzyzaniak, wy-
bitny polski archeolog, uczony $wia-
towego formatu, badacz Wielkopol-
ski i pdétnocno-wschodniej Afryki.
Czlonek wielu migdzynarodowych
organizacji archeologicznych, ani-
mator wielu inicjatyw naukowych
o zasiggu $Swiatowym, zasluzony
muzeolog i wyktadowca akademic-
ki. Od poczatku swojej zawodowe;j
pracy zwiazany byl z Muzeum
Archeologicznym w Poznaniu, kt6-
rego byt dyrektorem od 1982 r.

Swoja karier¢ naukowa od
1966 r. zwiagzal z badaniami naj-
starszych dziejow ziem nad Nilem.
Kierowal lub bral udzial w bada-
niach wykopaliskowych w Alek-
sandrii, Kom el Hisn, Minshat Abu
Omar, Oazie Dahla w Egipcie oraz
w Starej Dongoli, Kadero i Nagaa
w Sudanie. Badanie osady i cmen-
tarzyska neolitycznego w Kadero
stanowifo dzielo jego zycia. Ponad
30 lat wykopalisk przyniosto od-
krycia niezwykle wazne dla pozna-
nia poczatkdéw cywilizacji wezesno-
rolniczych w poéinocno-wschodniej
Afryce.

Pasja prof. Lecha Krzyzania-
ka byla sztuka naskalna Afryki.
W 1981 r. kierowal wyprawa do
Tassili-n-Ajjer w Algierii, naj-
wigkszych odkry¢ dokonat jednak
w Oazie Dachla w Egipcie, gdzie
systematyczne badania prowadzit
od 1986 .

Jest autorem trzech ksigzek:
»Early Farming Cultures on the

LECH KRZYZANIAK
1940 - 2004

Lower Nile”, ,,Egipt przed pira-
midami” i ,,Schytek pradziejow
w §rodkowym Sudanie” oraz ponad
200 artykutdéw naukowych, maja-
cych podstawowe znaczenie dla
rozwoju wiedzy o schyltku pra-
dziejow w Egipcie i Sudanie. Swoja
wiedz¢ chetnie przekazywal stu-
dentom jako wyktadowca Uniwer-
sytetu Adama Mickiewicza oraz
visiting professor na renomowa-
nych uczelniach §wiata, m.in.: St.
John’s College w Cambridge,
Uniwersytet w Calgary, Uniwer-
sytet Humboldta w Berlinie.

Byl przewodniczacym rady
naukowej Centrum Archeologii
Srédziemnomorskiej Uniwersytetu
Warszawskiego, przewodniczacym

WSPOMNIENIE

komisji nr 24 Mig¢dzynarodowej
Unii Nauk Pre- i Protohistorycz-
nych, ekspertem i cztonkiem Ko-
mitetu wykonawczego UNESCO ds.
nowych muzeow egipskich, prze-
wodniczacym rady naukowej Po-
znanskiego Towarzystwa Prehisto-
rycznego, czlonkiem Polskiego
Komitetu Narodowego ICOM,
International Society for Nubian
Studies, International Association
of Egyptologists.

Dzigki jego zapalowi powstat
w Poznaniu, liczacy si¢ w $wiecie,
osrodek naukowy zajmujacy si¢
pradziejami potnocno-wschodniej
Afryki. Regularnie, od 1980 r., or-
ganizowane przez niego co roku
sympozja poswigcone archeologii
potnocno-wschodniej Afryki zy-
skaly Swiatowa renomeg.

Jako wieloletni dyrektor Mu-
zeum Archeologicznego w Pozna-
niu zmienil jego wizerunek.
Muzeum stalo si¢ miejscem, gdzie
panowal dobry klimat do pracy
naukowej, a jednocze$nie powsta-
waly atrakcyjne oferty dla ludzi
zainteresowanych archeologia, kul-
tura polska i $wiatowa. Dzigki
Niemu Muzeum w Poznaniu posia-
da stale wystawy, pos§wigcone sta-
rozytnemu Egiptowi i Sudanowi,
a kontakty Profesora na S$wiecie
powodowaty, ze docieraty do Po-
znania unikatowe wystawy, kto-
rych gdzie indziej w Polsce nie
mozna bylo obejrzec.

Marek Chtodnicki

POSTHUMOUS REMINISCENCES ABOUT PROF. LECH KRZYZANIAK

Professor Lech Krzyzaniak (died
on 10 July 2004) was an out-
standing Polish archaeologist, muse-
um expert, lecturer and member of
numerous international organisa-
tions, including the Centre of Medi-
terranean Archaeology at Warsaw
University, the UNESCO Executive
Committee, the Polish National
ICOM Committee and the Interna-
tional Association of Egyptologists.

Since 1966 he conducted exca-
vations in Egypt, Sudan and Algeria,
contributing to studies on the onset
of early agricultural civilisations in
North-East Africa. Prof. Krzyzaniak
was the author of more than 200
articles and three books on the last
stage of antiquity in Egypt and
Sudan, and made his knowledge
available not only to Polish stu-
dents but also at St. John’s College,

Cambridge and the universities in
Calgary and Berlin.

In 1982 Prof. Krzyzaniak was
appointed director of the Archaeo-
logical Museum in Poznan, which
thanks to his initiatives and zeal
became a meeting place for scien-
tists exchanging experiences, ex-
ceptionally attractive for all those
interested in archaeology as well as
Polish and world culture.
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- NEKROPOLIE

Teresa Palacz

Regionalny Osrodek Badar i Dokumentacji Zabytkéw
w Poznaniu

CMENTARZE ZYDOWSKIE W WIELKOPOLSCE
ZWYCZAJE POGRZEBOWE | SYMBOLIKA MACEW

mentarz nalezal zawsze do najwazniejszych, mis-

tycznych obiektow gminy zydowskiej. Wediug
prawa talmudycznego stanowil miejsce nienaruszal-
ne az do dnia Sadu Ostatecznego, bez wzgledu na to,
jak wiele pozostatosci pochowkow zachowato si¢ na
powierzchni ziemi. Ekshumacja dozwolona byta tyl-
ko w szczegolnych sytuacjach. Ta podstawowa zasa-
da religii mojzeszowej bywala i jest nadal giowna
przyczyna konfliktow, do ktoérych dochodzi przy zaj-
mowaniu terendw dawnych cmentarzy.

1. Szlichtyngowa-Gorczyna, jedna z ocalatych macew. Fot. T. Palacz.

1. Szlichtyngowa-Gorczyna, one of the preserved matsevahs. Photo:
T. Palacz.
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Miejsca wiecznego spoczynku dla kazdej cywili-
zacji, narodu czy grupy etnicznej maja szczegolny
charakter, uSwiecony religia, tradycja, obyczajem.
Cmentarze sg odniesieniem do przeszio$ci, historii,
do$wiadczen minionych pokolen. Stanowig swoisty
pomost migedzy zyjacymi a $wiatem duchow.
Cmentarze zydowskie odzwierciedlaja t¢ symbolike.

Instytucja cmentarza grzebalnego pojawita sig¢
dopiero w czasach postbiblijnych. Wczeéniej znane
byly tylko grobowce rodzinne, zlokalizowane naj-
czgsciej w poblizu miejsca zamieszkania. W poczat-
kach chrze$cijanstwa, gdy liczebno§¢ gmin zydows-
kich zaczeta znacznie wzrastaé, pojawita si¢ koniecz-
no$¢ zaktadania cmentarzy.

Dom wiecznoSci

Na przestrzeni dziejow spotykamy rézne okreslenia
cmentarza. W czasach biblijnych skupisko grobow
nazywano w jezyku hebrajskim: bet ha-kiwarot
(miejsce grobdéw) lub bet olam (dom wiecznosci),
a w jezyku aramejskim bet almim. W jidysz, uzywa-
nym przez Zydéw w Europie Srodkowej i Wschod-
niej, pojawiaja si¢ okre$lenia nawigzujace do nazw
hebrajskich — bejs hakwarejs, bejsojiem, besalmen
czy bet mo’ed le-kol haji (dom przeznaczony wszyst-
kim zywym). W innych jezykach spotykamy okresle-
nia: Hortus Judaeorum (ogréd zydowski), Mons Ju-
daicus (goéra zydowska), Judensand lub Sandhof
(piaski zydowskie) albo Judenkirchhof (cmentarz zy-
dowski). Od tego ostatniego okreslenia pochodzg spol-
szczone nazwy cmentarza zydowskiego: kierchot,
kierchow, czy bardzo popularny kirkut. W jezyku
jidysz, oprécz wymienionych wyzej form pochodze-
nia hebrajskiego, przyjelo si¢ rowniez okreslenie das
gute Ort (dobre miejsce)'.

W okresie $redniowiecza cmentarz musiat znajdo-
wac si¢ na terenie getta zydowskiego. Bylo ono zam-
knieta, z reguly otoczong murami dzielnicg z wtas-
nym samorzadem oraz zespolem instytucji religijnych
i administracyjnych. Ze wzgledu na ograniczong ilos¢
miejsca w jej obrebie lokalizacja cmentarza zwigzana
byta z wieloma ograniczeniami oraz wymagata prze-
strzegania okre§lonych przepiséw. Slady owych ogra-
niczen tak silnie wrosty w tradycje, ze odnajdujemy
je rowniez na pozniejszych obszernych cmentarzach
lokowanych poza miastem. Uwidacznia si¢ to zwlasz-
cza w wielkim zageszczeniu grobow oraz w oszczed-
nym gospodarowaniu przestrzenia grzebalng.



2. Kozmin-Orla, widok ogolny cmentarza. Fot. A. Jablonska.

2. Kozmin-Orla, general view of cemetery. Photo: A. Jablonska.

Na terenie getta cmentarz sytuowano z reguly na
jego obrzezach, w przepisowej odleglosci, co naj-
mniej 50 okci od najblizszego budynku mieszkal-
nego. Nie mial mozliwosci rozwoju przestrzennego,
bowiem z jednej strony jego granice wyznaczaly
mury, a z pozostalych — zabudowa przeludnione;j
z reguly dzielnicy. W poblizu cmentarza stawiano
boznicg, szpital, mykwe 1 inne budynki uzytecznosci
publiczne;j.

Wielkim problemem dla ludno$ci zydowskiej byt
zakup ziemi pod cmentarz. W $redniowieczu tylko
wigksze gminy zydowskie mialy cmentarze w mia-
stach. I tak np. w XII-wiecznej Anglii jedyny cmentarz
znajdowat si¢ w Londynie, w Czechach az do XIV w.
— tylko w Pradze. W Wielkopolsce przez dtugi czas
(do XIV w.) cmentarze znajdowaty si¢ tylko w Ka-
liszu (najstarsza gmina zydowska w Wielkopolsce),
Poznaniu i Lesznie (1534 r.)’. Posiadanie cmentarza
nadawato gminom pewne przywileje. Od obcych
Zydéw za prawo pochéwku mogly one pobieraé
oplate, tzw. pokladne, a tym samym sprawowac

zwierzchno$¢ nad gminami, ktore korzystaty z cmen-
tarza. Niewielkie rozmiary cmentarzy powodowaly, ze
groby znajdowaty si¢ bardzo blisko siebie. Konieczne
byto jednak zachowanie mig¢dzy nimi minimalnej
odlegtosci, ktora wynosita sze§¢ szeroko$ci dtoni,
czyli jeden tokie¢. Taka tez byla szeroko$¢ macewy
(nagrobka). Prawo zabraniato niszczenia mogit i grze-
bania zmartych w miejscach wcze$niejszych po-
chéwkow, zatem po zapetnieniu cmentarza na groby
nasypywano ziemi¢, by zmartych grzeba¢ w kolejne;j
warstwie. Jej grubo$§¢ musiata jednak gwarantowac
zachowanie nalezytej odlegio$ci migdzy ciatami.

Haskala

Zydzi zamieszkujacy Europg Srodkowa i Wschodniag
naplyneli tu giéwnie z krajow niemieckich, dlatego
tez znajdujace si¢ tu cmentarze diuzej niz te w Euro-
pie Zachodniej zachowaty swoj archaiczny charakter,
typowy dla Zydoéw aszkenazyjskich (od stowa Asz-
kenaz, jakim w §redniowieczu nazywano Niemcy).
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Dopiero w XIX w. pod wplywem ruchu o$wiece-
niowego, zwanego haskala, nastapito ztagodzenie
przepisow dotyczacych pochowku. Dopuszczalny
stal si¢ wspdlny pochowek mezczyzn i kobiet.
Zezwolono na zaktadanie grobowcow rodzinnych,
grzebanie w tych samych kwaterach apostatow
i grzesznikow, wychodzac z zalozenia, ze cierpienia
zwigzane ze Smiercia sa wystarczajaca zaplatg za zte
zycie oraz na chowanie na cmentarzu samobojcow.

Przestano uzaleznia¢ miejsce pochoéwku od reputacji
zmartego.

W koncu XIX w. pojawily si¢ takze nowe formy
nagrobne — grobowce nawigzujace do stylow his-
torycznych: klasycystyczne, eklektyczne, secesyjne
1 konstruktywistyczne. Zaczynaty si¢ pojawia¢ takze
inskrypcje nagrobne w jezyku niemieckim (na te-
renie zaboru pruskiego) i rosyjskim (w zaborze ro-
syjskim)?.

CHENTARIE ¥ A DT A NN S N AR AN

LIS POV ENTANNE FUSTE BEE Fs CRORKOW
SUES A CVIENTARSY LAJUTE FREEL NSEOEEKTY
LD smmasda Kadsi
L LAPIBARIUS
D CMENTANEE WFISANE B0 RLIESTRLD EARyTROW

3. Cmentarze zydowskie w Wielkopolsce, stan obecny. Opracowata autorka. Oprac. komp. B. Marzgta, ROBiDZ — Poznan.
3. Jewish cemeteries in Greater Poland, present-day state. Prep. by author. Computer prep. by B. Marzeta, ROBiDZ Poznan.
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Innymi wspdlnymi miej-
scami pochéwku byty cmen-
tarze wojenne — Leszkow
-Pita (I wojna $wiatowa)
oraz miejsca martyrologii —
Chetmno nad Nerem (II woj-
na §wiatowa).

Cmentarze otaczane by-
ty murem, ktéry w przesztos-
ci chronit je przed zwierzeta-
mi, rabusiami oraz nieumysl-
na profanacja. Obecnie mur
stanowi symboliczne ozna-
czenie cmentarza (il. 5).

: = % i Wejscie na cmentarz sytuo-
e Y i, T
P {.l . Lo ‘\i' sy ol PRt wano z reguly od strony
i Al =l = . < wschodniej. W zwigzku z za-
4. Poznan-Mitostowo (kwatera na cmentarzu komunalnym), fragmenty macew ulozone kazem przechowywania na

w ksztalcie menory ($wiecznika siedmioramiennego). Fot. T. Palacz.

4. Poznan-Milostowo (block in communal cemetery), fragments of matsevahs arranged in the

shape of a menorah. Photo: T. Palacz.

Z poczatkiem wieku XX zaczeto wydziela¢ row-
niez kwatery zydowskie na cmentarzach komunal-
nych. Przyktadem moze by¢ kwatera na cmentarzu ko-
munalnym na Mitostowie w Poznaniu, ktora jednak
powstata dopiero po II wojnie §wiatowej. Przeniesiono
na nig ptyty z dawnych poznanskich cmentarzy
zydowskich, przede wszystkim z terenu obecnych
Migdzynarodowych Targéw Poznanskich przy ul. Gto-
gowskiej (il. 4).

5. Szlichtyngowa
-Gorczyna, widok
ogolny cmentarza.
Fot. T. Palacz.

5. Szlichtyngowa
-Gorczyna, general
view of cemetery.
Photo: T. Palacz.

jego terenie wszelkich na-
rzedzi, w oddzielnie wy-
branym miejscu stawiano
budynki gospodarcze i ry-
tualne. Na kazdym cmentarzu zydowskim winno by¢
biezace zrodio wody, by wychodzacy mogli obmy¢
rece po kontakcie z grobami, a takze pomieszczenie
do obmywania zwlok bet ha-tohora (dom obmycia).
Duze cmentarze mialy imponujace wyposazenie,
na malych wszystkie funkcje speiniata na ogot
jedna szopa (np. na cmentarzu w Smiglu), a czasa-
mi i na zainstalowanie biezacej wody brakowato
pieniedzy (il. 2, 7).
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Zakazy zwiazane z cmentarzem

Cmentarz, jako ziemia w szczegdlny sposob uswig-
cona prochami przodkéw, oczekujacych na wskrze-
szenie w Dniu Ostatecznym, wymaga szczegolnego
zachowania. U Zydow okreslone zostato ono szcze-
gblnymi przepisami, ktore nakazywaty:

e po wejSciu na cmentarz odmdwienie blogosta-
wienstwa za zmartych;

e przy wyjsciu dokonanie rytualnego obmycia przez
wodg i oczyszczenia;

e zachowanie nalezytego poszanowania dla zmar-
tych (nie wolno byto m.in. skraca¢ drogi przez cmen-
tarz, spozywac¢ na nim positkow, siada¢ na grobach
czy opierac si¢ o nie, depta¢ mogit);

e poszanowanie wolno$ci zmartych ,,od wszelkich
obowigzkdw” poprzez nie wnoszenie na teren cmen-
tarza zwojow Tory, ksiag Talmudu i innych $wigtych
pism, co mogloby spowodowac, ze poczuja si¢ dot-
knigci 1 zawstydzeni, nie mogac juz spetnia¢ przy-
kazan i $wigtych czynnoSci, ktore dane im byto wy-
konywac¢ za zycia;

e nie uzywanie pod zadnym pozorem ziemi cmentar-
nej ani niczego, co si¢ na niej znajduje, dla korzyS$ci
zywych (podobnie Jak W prawie chrzescuansklm)

e powstrzymanie si¢ od wypasania krow na cmen-
tarzu, co bylo jednoznaczne ze §wigtokradztwem,
oraz od zrywania ro$lin (stad zaniedbany wyglad
cmentarzy zydowskich, ktore szybko zarastaty bujna
roslinnoscia);

e unikanie ozdabiania grobéw kwiatami, ktore cieszy¢
mialy zywych, a nie zmartych. Zwyczaj kwietnej de-
koracji grobéw uznawany byt przez Zydow za po-
ganski. Dzi$§ w Izraelu skiadanie kwiatow nie jest juz
zabronione. W ortodoksyjnych gminach zydowskich
odwiedzajacy ktada na macewach kamien. Zwyczaj
ten nie ma jasnej interpretacji — by¢ moze si¢ga sta-
rozytnosci, kiedy to groby oznaczano kamieniami*;

6. Kozmin-Orla.
Fot. T. Palacz.

6. Kozmin-Orla.
Photo: T. Palacz.
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7. Skwierzyna — cmentarz zydowski. Fot. T. Palacz.
7. Skwierzyna — Jewish cemetery. Photo: T. Palacz.

e noszenie nakry¢ glowy przez megzczyzn powyzej
14 roku zycia, podobnie jak w synagodze;

e przestrzeganie zakazu wstepu na cmentarz czion-
koéw rodow kaptanskich, petnigcych w synagodze
okre$lone czynnosci liturgiczne ze wzgledu na
mozliwo$¢ skalania, z wyjatkiem pogrzebu rodzicoéw,
zony, braci lub niezamg¢znych sidstr. Aby posrednio
umozliwi¢ kaptanom odwiedzanie grobéw, chowano
ich krewnych blisko bramy i ogrodzenia, aby groby
byly widoczne z zewnatrz muréw’.
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W przesztosci z cmentarzem zwigzane byly zwy-
czaje pokutne. W przypadkach zarazy, pogromow
albo innych nieszczg$¢ grozacych gminie funkcjo-
nowal zwyczaj ofiarowywania w synagodze takiej
ilosci $wiec, ktérych faczna dtugo$¢ réwnata si¢ diu-
go$ci muréow cmentarnych. Dla odwrdcenia niesz-
czg$¢ czy zazegnania niebezpieczenstwa urzadzano
rowniez procesje dookota cmentarza, w czasie kto-
rych odprawiano psalmy pokutne. Do dzi$§ po pogrze-
bie zrywane sg Zdzbta trawy i rzucane przez rami¢
w kierunku $wiezej mogity. Towarzysza temu sfowa:
pamigtaj Boze, Ze jestesmy z prochu.

Obrzedy pogrzebowe

Wrdcisz do ziemi, z ktorej zostales wziety, bo pro-
chem jestes i w proch sie obrocisz. Pogrzeb miatl za
zadanie ufatwié to, co nieuniknione. Zmartych grze-
bano w poswigconej ziemi. Nie pochwalano kremaciji,
gdyz niezgodna jest z wiarg w zmartwychwstanie
i oczekiwaniem zmartych na przyjscie Mesjasza.

W czasach biblijnych zmartemu tuz po $mierci
zamykano oczy, a cialo zawijano w catun i ktadziono
na mary, czyli proste nieheblowane deski. Ciato grze-
bano w pozycji lezacej, wyprostowanej, z rgkami
wyciagnietymi wzdtuz tutowia. Nie byto zwyczaju
balsamowania zwlok. Ze wzglgdu na goracy klimat,
pochowku dokonywano jeszcze tego samego dnia.
Zwyczaj ten Zydzi przenie$li potem do innych
miejsc, gdzie przyszto im zy¢. Wierzono bowiem, ze
pogrzeb jest rozkosza dla duszy i pozwala jej stanaé
przed obliczem Boga. Nie wolno bylo grzeba¢ zmar-
tych w szabat, ani w czasie §wigt. Zmarlego na miej-
sce spoczynku odprowadzat kondukt, ktéremu towa-
rzyszyly ptaczki i muzykanci. Najblizsi krewni na
znak zaloby posypywali sobie glowy popiotem, roz-
dzierali tez wierzchnie szaty. Dom, w ktorym kto$
zmarl, przez siedem dni uwazano za nieczysty. Dla
jego mieszkancow oznaczato to zakaz uczestniczenia
w nabozenstwach w $wiatyni.

W czasach nowozytnych obrzadek pogrzebowy
niewiele si¢ zmienit. Czuwanie przy t6zku chorego
byt obowiazkiem najblizszych. Smiertelnie chorym
modlitwa miata utatwi¢ $mier¢, nie wolno byto jed-
nak wypowiada¢ samego stowa ,,$mier¢”. Kopanie
grobu jeszcze za zycia umierajacego uwazano za
rowne morderstwu. W chwili zgonu zamykano zmar-
temu oczy i ktadziono na nie gliniane skorupki z roz-
bitego naczynia. Zapisane jest bowiem w Talmudzie:
kazdy czlowiek ma za zycia zawis¢ w oczach, wzro-
kiem zazdrosci i pozqda. Nic nawet po Smierci, nie
jest w stanie uspokoic¢ oczu. Trzeba za$ by zmarly
wyzbyt si¢ doczesnych pragnien, a tylko wtedy kon-
czq sig¢ nasze pragnienia, gdy sig¢ oczy zakryje®.
Zmartego ktadziono na podtodze i zapalano u wez-
glowia $wiece lub lampke, poniewaz ich $wiatlo byto
symbolem duszy zmartego.

Pochowkiem zajmowalo si¢ bractwo pogrze-
bowe, czyli Chewra Kadisza (§wigte bractwo).

Przynalezno$¢ do niego byla zaszczytem, zaréwno
dla kobiet, jak i m¢zczyzn. Zwyczaj jak najszybszego
grzebania zwlok powodowat, ze wszystkie czynnos$ci
wykonywano jednocze$nie: mycie zwlok, robienie
trumny, kopanie grobu. Trumna wykonywana byla
z nieheblowanych desek, bez uzycia gwozdzi.
Sktadano ja i stawiano bezpo$rednio przy grobie,
zwloki za$§ przynoszono na marach. Przez wiele wie-
kow istniat zwyczaj chowania zmartych bez trumien,
wktadano jedynie dwie deski po jego bokach. Jezeli
za$ grzebano $wigtobliwego m¢za dodawano trzecia
deske, by nie rzuca¢ ziemi bezposrednio na twarz.
Powszechne bowiem bylo przekonanie, ze rozktad
ciafa jest dla duszy bolesny i nalezy proces ten ma-
ksymalnie skrécic.

8. Mirostawiec, grob kaptana, na co wskazuje symbol otwartych
dioni. Fot. T. Luczak.

8. Mirostawiec, grave of a rabbi, as evidenced by the symbol of
open hands. Photo: T. Luczak.

Zmartych chowano w pojedynczych grobach.
Megzczyzn ubierano w kitel, a pod gltowe ktadziono
tales z obcigtymi fredzlami z jednego rogu na znak,
ze zmarly nie jest juz w stanie spelnia¢ przykazan.
Starano si¢ wlozy¢ pod gtowe, badz rzuci¢ do grobu
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9. Kozmin-Orla, widok ogdlny cmentarza. Fot. A. Jablonska.
9. Kozmin-Orla, general view of cemetery. Photo: A. Jablonska.

jako pierwsza gar$¢, ziemi¢ pochodzacy z lIzraela,
dzigki czemu mozna bylo uwaza¢, ze zmarlego po-
chowano w Ziemi Swietej. Po zasypaniu mogity od-
mawiano kadisz, z reguly robit to syn, badz najbliz-
szy krewny. Kadisz jest modlitwa wyglaszana w je-
zyku aramejskim; wystawia Boga, zawiera prosby
0 pokdj i szczgsliwe zycie. Nie jest modlitwa rozpa-
czy i zalu, bowiem religijny Zyd — mimo osobistej
tragedii — zawsze pamigta, ze w r¢gku Boga pozostaje
i zycie, i $mier¢; wierzy w sens i sprawiedliwos$¢ te-
€0, co nie zawsze podlega pojmowaniu.

Po pogrzebie urzadzano stype. Tradycja byto po-
dawanie soczewicy i jajek na twardo. W wierzeniach
zydowskich jajko symbolizuje zalobe, a jego krag-
tos¢ — cykl zycia zakonczony $miercig.

Scista zatoba trwata tydzien, lzejsza 30 dni. Przez
ten czas w domu zmartego ptong¢ta $wieca zapalona
w dniu jego $mierci. Zatoba po stracie najblizszych —
rodzicdw, rodzenstwa — przeciagala si¢ do 12 mie-
sigcy, przy czym najstarszy syn przez 11 miesigcy
odmawial w synagodze kadisz. R6znica miesigca wy-
nikata z wierzen zydowskich, wedle ktorych zatwar-
dziali grzesznicy po $mierci idg na rok do szeolu
($wiata podziemnego). Aby jednak nie stwarza¢ wra-
zenia, ze zmarfego uwaza si¢ za takiego grzesznika,
kadisz odmawiano krocej niz rok. W czasie $cislej
zaloby domownicy musieli ograniczy¢ wilasne po-
trzeby do minimum. Nie wolno im bylo si¢ my¢,
goli¢, strzyc, stucha¢ muzyki, pracowa¢, studiowac
Tory, nosi¢ skérzanych butoéw, obowigzywal takze
zakaz stosunkow seksualnych.
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Najistotniejszy dla zmartego byt sam pochéwek,
bowiem zanim znalazl si¢ w grobie, krazyty nad nim
karcace anioly, dregczac jego duszg i ciato. Ich moc
znikata, gdy cialo zostatlo zlozone w ziemi. Stad
wzigl si¢ zwyczaj dzielenia cmentarzy murem we-
wnetrznym. Zmarly, ktéry znalazt si¢ w domu przed-
pogrzebowym, dopiero po oczyszczeniu mogt przejsé
do $wiata zmartych. Mur wewngtrzny na cmentarzu
stanowil wigc symboliczng granic¢ $wiata zmartych:
doczesnosci przed murem i zycia po $mierci za nim.
Dopiero po roku na mogile stawiano macewg’.

Macewa — dowod pamieci

Wystawienie macewy (plyty nagrobnej) nad mogifa
zmarlego bylo ostatnim etapem ceremonii pogrze-
bowej. Kamienie, pomniki nagrobne, macewy, stele
byly i sa znakami trwaloéci pamigci o zmartych, sta-
nowia niezaprzeczalny dowdd $wigtosci miejsca po-
chowku, ktore wymaga okre$lonych zachowan (il. 9).

Forma nagrobka wywodzi si¢ z tradycji ludow
semickich, ktére wigzaly macewy nawet z kamienia-
mi kosmicznymi lub uznawaly je za $wigte kamienie,
zamieszkiwane przez duchy. Zydom te wierzenia
byly obce, jednak macewa miata dla nich rowniez
wymiar symboliczny, zwigzany nie tylko ze Smiercia;
W starozytno$ci wznoszono je w miejscu objawien
bozych. Obecnie macewa utozsamiana jest z pomni-
kiem nagrobnym nad mogitami zmartych Zydéw, po-
chodzacych przede wszystkim z kregu kultury aszke-
nazyjskiej.
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Macewa jako forma nagrobka upowszechnita si¢
dopiero w $redniowieczu. Poczatkowo byta zwyktym
kamieniem, stanowita wylacznie znak, a nie przed-
miot artystycznej wypowiedzi kamieniarza. Z czasem
pojawita si¢ na niej skromna ornamentyka i inskry-
pcje w jezyku hebrajskim. Polscy Zydzi aszkenazyj-
scy preferowali macewe jako typ nagrobka. Jej sym-
bolika i zdobnictwo utrwalily si¢ dopiero w poczat-
kach XVII w. i wywodzily przede wszystkim z deko-
racji synagog. Z czasem zacz¢to na niej wymieniaé
imi¢ zmartego, a z uptywem lat pojawialy si¢ coraz
bogatsze inskrypcje. W czasach nowozytnych napisy
staly si¢ istotnym elementem, dopetnieniem symbo-
licznej rzezbiarskiej czgsci plyt nagrobnych, chociaz
wielu Zydéw uwazato, ze ten, kto czyta napis na ma-
cewie, gubi pami¢¢ zmartego. Niektorzy odrzucali
zdobienia plastyczne i sztuke figuralng jako stuzace
batwochwalstwu. Spory w tej kwestii toczyli rowniez
polscy Zydzi. Byty one natomiast zupetnie obce Zy-
dom sefardyjskim (okreslenie to odnosi sie do Zydow
wypedzonych z Hiszpanii). Ich grobowce peilne sa
plaskorzezbionych scen figuralnych, biblijnych, ro-
dzajowych, Iaczacych tematyke zydowska i nie-
zydowska; szokuja bogactwem form i przypominaja
wnetrza patacéw (np. w Altonie koto Hamburga,
w czeskiej Pradze).

7. czasem macewy nabraly znaczenia wrgcz mi-
stycznego, poniewaz mialy zwigzek z dusza zmartego
i wspoluczestniczyly w jego oczyszczeniu. Macewa,
stajac si¢ symbolem S$mierci, zamykata w swych
rzezbiarskich ksztattach nie tylko pamig¢¢ o zmartych,
ale i wiarg Zydow w jej warstwie eschatologiczne;.
Zwigzane to bylo z umieszczeniem na macewach
odpowiednich znakow, ktore bezposrednio dotyczyty
zmarlego, symboliki jego imienia, nazwiska, rodu,
zawodu, $mierci oraz symboliki przedmiotow oso-
bistych. Wielkim uczonym i cadykom stawiano na
cmentarzu tzw. ohel, czyli rodzaj grobowca w formie
malego, prostego domku wykonanego z kamienia
i drewna. Wewnatrz ohelu umieszczano nagrobki. Do
grobu cadykéw do dzi$ pielgrzymuja wierni, proszac
o wstawiennictwo. Prosby wypisane na karteczkach
wotywnych (kwitfech) zostawiaja na grobie wraz
z zapalong $wiecg lub zniczem®. W Wielkopolsce nie
zachowat si¢ Zaden gréob cadyka.

W XIX w. na cmentarzu w Grodzisku Wielko-
polskim znajdowal si¢ grob cadyka Elii (Eliasza)
Guttmachera w ksztalcie kurhanu. Jego stawa, jako
czlowieka otaczanego szczegoélna czcig, siggala
w glab zaboru rosyjskiego. Do Grodziska przyjezdza-
li po rade Zydzi z odlegtych stron. Eli Guttmacher
urodzit si¢ w Buku, byt rabinem w Pleszewie, w roku

10. Kalisz, symbol ksiag zamknigtych w szafie oftarzowej. Fot. A. Jablonska.
10. Kalisz, symbol of books closed in altar cupboard. Photo: A. Jablonska.
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1858 przybyt do Grodziska, gdzie zmart w 1875 r.
Obecnie cmentarz w Grodzisku Wielkopolskim nie
istnieje. Do 1941 r. na cmentarzu w Turku znajdo-
wala si¢ rowniez mogita rabina Wegrowa (il. 8).

Macewa skiada si¢ zawsze z trzech czgsci: nie-
wysokiego gladkiego cokotu, czg¢sci srodkowej z in-
skrypcja i gérnej reliefowej, w ktorej umieszczane
sq plaskorzezby odnoszace si¢ do osoby zmartego.
Bardzo czg¢sto motywy dekoracyjne czerpano ze sztu-
ki miejscowej 1 stylow panujacych w danej epoce.
Polscy Zydzi kompozycja macewy nawigzuja do
architektury $wietej szafy oltarzowej. Epitafium
ujete jest po bokach potkolumnami badz pilastrami,
ktore wspieraja ptaskorzezbiong parti¢ nagrobka.
Niejednokrotnie motywy czerpano takze ze sztuki
ludowej. Dekoracje na macewach tworzone byly
przez kamieniarza dla potrzeb konkretnych odbior-
cow 1 przez nich akceptowane zgodnie z osobistymi
wyobrazeniami oraz przez pryzmat wierzen religij-
nych i obyczajow.

11. Macewa z symbolicznymi ksiggami i naczyniami liturgicznymi
z cmentarza w Przedeczu w Muzeum w Koninie-Gostawicach.
Fot. T. Palacz.

11. Matsevah with symbolic books and liturgical vessels from the
cemetery in Przedecz, featured in the Museum in Konin-Gostawice.
Photo: T. Palacz.
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12. Kalisz, macewa ze $wiecznikiem — symbol ztamanej §wiecy. Fot. A. Jablonska.
12. Kalisz, matsevah with candlestick — symbol of a broken candle. Photo: A. Jabtonska.

Symbolika macew

Dtonie ztozone w gescie bfogostawienstwa — gest wy-
konywany przez kaptanéw, potomkow kaptanow Swia-
tyni Jerozolimskiej, w czasie modlitw w synagodze.
Symbol ten umieszczano na grobach kaptanow (il. 7, 8).

116

Dzban i misa oraz dion trzymajaca pochylony
dzbanek, z ktorego sptywa woda umieszczano na na-
grobkach lewitow, pomocnikéw w $wiatyni, ktorzy
obmywali dlonie kaptanom.

Ksigzki i naczynia rytualne oznaczaja lewitg
i czlowieka nauki (il. 9).
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Ksiazki z korong u goéry i rgkami kaptana
pojawiaja si¢ na grobach uczonych, pochodzacych
z rodu kaptanskiego (il. 11).

Ksiegi, zwoje Tory wskazuja na poboznosc, wy-
ksztalcenie czy tez wypelnianie nakazu pilnego stu-
diowania $wigtych pism (il. 10).

Swiece symbol duszy cztowieka, czesto spoty-
kany na macewach.

Swieczniki pojedyncze lub troj- i péiramienne,
byt to jeden z najstarszych symboli $mierci, rzezbio-
ny gldwnie na macewach groboéw kobiet, do obowigz-
kow ktérych nalezato za zycia zapalanie i blogo-
stawienie $§wiec szabasowych. Swiece ujete dekora-
cjami, profitkami w ksztalcie liSci wystgpuja jako
ztamane (il. 12). Towarzyszacym im motywem jest
kotara spigta ozdobnymi ta§mami, rzadziej — menora
— siedmioramienny lub dziewigcioramienny $wiecz-
nik (il. 13).

Ztamana (zgaszona) §wieca i ztamane drzewo lub
kolumna wyrazaja przerwane zycie, zwigzang z tym
rozpacz, ale rOwnocze$nie nadziej¢ na zycie wieczne.
Piskleta skupione wokot matki, samotne owce zdgza-
jace do studni; statek ze ztamanym masztem to obra-
zy odnoszace si¢ do bolu osieroconej rodziny lub
gminy. Plynacy statek lub rzeka oznaczaja zycie.
Tonacy statek symbolizuje Smier¢.

Niektore symbole maja wymiar transcenden-
talny, oznaczaja nieSmiertelno$¢ duszy, wiecznos¢:
ptak to dusza odchodzaca do nieba, golab z gatazka
oliwng — spok6j wieczny, motyl — wedrowka duszy
i jej przeobrazenie w wyzsza forme¢: z gasiennicy
(zycie) poprzez poczwarke (Smier¢) w motyla (zycie
wieczne).

Niekiedy symbolika macew jest niejednoznaczna
i trudno rozstrzygna¢, co jest czysta dekoracja, a co
ma wymiar symboliczny (il. 14).

Dfion trzymajaca gesie pioro lub ksiggi oznaczac
moga nagrobek sofera, czyli kopisty §wigtych ksiag.

Lancet rytualny wskazuje nagrobek mohela, czyli
osoby dokonujacej rytualnego obrzezania chiopcow
na znak przymierza z Panem.

Dtlon trzymajaca jad (wskazéwka uzywana przy
odczytywaniu zwoju Tory w synagodze) to rzadki
motyw spotykany na macewach grobu cztowieka
powotanego do odczytywania Tory, czyli wielce sza-
nowanego.

Puszka ofiarna jest oznaka dobroczynnosci, jed-
nej z podstawowych cnot w judaizmie. Znak ten mogt
oznacza¢ dzialalno$¢ cztowieka, ktéry byt np. skarb-
nikiem lub zbierajagcym S$rodki na cele dobroczynne.
Puszka ofiarna w zestawieniu ze $wiecznikiem glosi
chwate kobiety dobroczynnej.

13. Macewy z cmentarza w Przedeczu umieszczone w Muzeum w Koninie-Gostawicach z symbolami §wiecznikdéw i ztamanych $wiec.
Fot. T. Palacz.

13. Matsevahs from cemetery in Przedecz, displayed in the Museum in Konin-Gostawice with symbols of candlesticks and broken candles.

Photo: T. Palacz.
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Korona jest czgsto wystgpujacym motywem sym-
bolizujacym Torg, a wigc prawo — pobozno$¢ i uczo-
nos$¢, ale takze gltowe rodziny i wierno$¢ matzen-
ska (il. 15).

Pochylona korona oznacza niewierno$¢.

Winogrona, czgsto pojawiajace si¢ na macewach,
symbolizuja lud Izraela, rozrastajacy si¢ po Ziemi
Obiecanej niczym egipska winoro$l. Na polskich
cmentarzach, a takze i w Europie Wschodniej, oprocz
winogron, wystepuja inne motywy roslinne.

Palma to symbol Judy i narodowego odkupienia.
Motyw czesto spotykany w starozytno$ci na mone-
tach i mozaikach synagog. Na nagrobkach towarzy-
szy stowom epitafium: Sprawiedliwy jak palma
zakwitnie.

Owoc granatu, jeden z siedmiu tradycyjnych
owocow Ziemi Obiecanej, jest symbolem plodnosci.
Wystepuje rzadko na nowszych kirkutach.

Obok ro$lin na macewach pojawiaja si¢ wyobra-
zenia zwierzece:

Lew oznacza transpozycje imienia Lejb, Arie Iub
Jehuda. Jest bowiem znakiem plemienia Judy.

Jelen obrazuje zazwyczaj imi¢ Cwi lub Naftali
i oznacza pokolenia Naftalego.
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14. Kalisz, symbol zlamanego drzewa i wieniec laurowy. Fot.
T. Palacz.

14. Kalisz, symbol of a broken tree and a laurel wreath. Photo:
T. Palacz.
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Ptaki sa alegoria dusz sprawiedliwych, ktore
siedza na tronie Pana i wyS$piewuja jego chwale.
Wyobrazane sa w locie, siedzace na ztamanych drze-
wach, dziobigce owoce z kosza lub trzymajace ksigzke.

Gotab, jako biblijny symbol pokoju, oznacza
zgode 1 mitos¢.

Orzet, symbol mocy Boga, opiekunczo ostania
korone Tory. Wedltug wierzen starozytnego Wschodu
orzet odwiedza groby.

Starym zwyczajem spotykanym nie tylko w Wiel-
kopolsce byto wktadanie do grobu zelaznych ktodek.
Traktowano je prawdopodobnie jako magiczny amu-
let zapewniajacy oddzielenie od $wiata ziemskiego.
Oficjalne wyjas$nienie Kongregacji Wyznania Mojze-
szowego w Polsce w tej kwestii brzmi: Kiodka sta-
nowic¢ miata symboliczne zabezpieczenie grobu
przed ponownym uzyciem wzglednie przed rozkopa-
niem. Przepisy religijne zalecajq przeznaczenie gro-
bu na wieczne czasy i nie zezwalajg na otwieranie
grobu. Klodka jest zatem symbolem wlasnosci’.
Duza liczbe ktodek odnaleziono przy niwelowaniu
cmentarza w Wieleniu nad Notecig.

Na cmentarzach we wschodniej Wielkopolsce wy-
stgpowaly macewy malowane jaskrawymi kolorami
($lady widoczne na macewach zgromadzonych w mu-
zeum w Goslawicach i w Kaliszu). Zjawisko ma-
lowania macew spotykamy réwniez na innych cmen-
tarzach zydowskich na ziemiach polskich'.

Stan zachowania cmentarzy

W 1939 r., na obszarze obejmujacym Polske w jej
obecnych granicach, znajdowato si¢ ok. 1000 cmen-
tarzy zydowskich. W duzych miastach byty dwa,
a niekiedy nawet trzy cmentarze. Na terenie dawnych
o$miu wielkopolskich wojewodztw (sprzed ostatniej
reformy administracyjnej kraju): bydgoskiego, go-
rzowskiego, kaliskiego, koninskiego, leszczynskie-
go, pilskiego, poznanskiego i zielonogorskiego, czyli
wigkszym niz historyczna Wielkopolska, znajduje si¢
ponad 200 cmentarzy, ale jedynie na 48. zachowaty
si¢ nagrobki (ok. 2 100 pomnikow). Na ponad 1/3
cmentarzy znajduja si¢ obecnie parki, budynki miesz-
kalne, obiekty uzytecznosci publicznej, a pozostale
stanowig puste i zaniedbane miejsca (por. il. 3).
Najwigcej nagrobkéw przetrwato na kirkucie
w Gorzowie Wielkopolskim (ok. 300 fragmentéw
macew) i w Skwierzynie (ok. 150 macew). W Kali-
szu, stanowigcym centrum najstarszej gminy wielko-
polskiej, znajduje si¢ 250 macew oraz lapidarium zto-
zone z 600 fragmentéw macew''. Na uwage zastu-
guje takze dobrze zachowany cmentarz w KozZminie-
Orli (ok. 100 nagrobkéw). W Lesznie najwigcej macew
i innych pamigtek zgromadzono w dawnym domu
przedpogrzebowym. Na poinocy Wielkopolski najle-
piej zachowany cmentarz (ok. 100 nagrobkow) znaj-
duje si¢ w Mirostawcu. Ponadto w dobrym stanie sa
cmentarze w Trzcielu i Szlichtyngowej-Gorczynie.



15. Kalisz, symbol korony. Fot. A. Jablonska.
15. Kalisz, symbol of a crown. Photo: A. Jabtorska.
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Cze$¢ cmentarzy na péinocy regionu, ktdre
znajdowaly si¢ poza granicami Polski do 1945 r.,
zostala zniszczona przez Niemcoéw w 1938 r.
Proces dewastacji cmentarzy przybrat na sile
w czasie okupacji hitlerowskiej. Niemcy uzy-
wali macew do brukowania ulic (Chodziez, Tu-
rek, Wagrowiec, Oborniki), do umacniania brze-
gow rzek (Kalisz) i jezior (Gotancz, Wagro-
wiec), do budowy domoéw (Dabie) czy budyn-
kow uzytkowych (rybakowka w Zaborowcu,
gm. Wijewo, magazyn paliw w Pyzdrach).

Po II wojnie §wiatowej opuszczone kirkuty
uznawane bywaly czesto za zrodio pozyskiwa-
nia kamienia budowlanego. Dopiero od niedaw-
na pojawiaja si¢ oznaczenia, tablice informa-
cyjne i pomniki w miejscach, gdzie niegdy$
chowano Zydéw (Ztotéw, Trzciel, Lubasz, Tu-
rek, Przedecz). Tylko kilka cmentarzy chroni
wpis do rejestru zabytkow (Lubasz, Czarnkow,
Debrzno-wie$, Jastrowie, Mirostawiec, Russo-
cice, Kalisz, Turek, Leszno, Szlichtyngowa-
Gorczyna, Skwierzyna).

Dlatego tak istotne jest, by ze wzmozong
troska chroni¢ zabytki historii narodu zydow-
skiego na ziemiach polskich, jakimi s3 m.in.
nieliczne juz synagogi i cmentarze.

16. Kalisz, zroédto wody zywej. Fot. A. Jablonska.

16. Kalisz, font of water of life. Photo: A. Jabtonska.
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17. Kalisz, symbol ztamanego drzewa. Fot. A. Jablonska.
17. Kalisz, symbol of a broken tree. Photo: A. Jabloniska.

Cmentarze zydowskie — podobnie jak inne cmen-
tarze wyznaniowe — przez wieki chronione byty przez
prawo'’. Nie uchronifo ich to jednak przed zniszcze-
niami w okresach prze$ladowan i pogroméw Zydow
czy podczas wojen. Niekiedy byly systematycznie
likwidowane. Te, ktore przetrwaty — opuszczone, za-
niedbane, ograbiane z kamieni i 0zdob — popadaty
w catkowitg ruing. Nierzadko na ich miejscu stawaty
domy mieszkalne, budynki gospodarcze, obiekty uzy-
tecznosci publicznej, a istnienie niektérych cmen-
tarzy potwierdzaja jedynie stare mapy, rzadziej —
pamie¢ zyjacych. Czgsto po cmentarzach pozostaly
tylko miejsca, niekiedy ogrodzone, upamigtnione
tablicami. Nie powinni§my przechodzi¢ obok nich
obojetnie, uczmy dzieci tolerancji dla roznych wyz-
nan i szacunku dla miejsc wiecznego spoczynku bez
wzgledu na religi¢ czy narodowos$¢. Starajmy si¢ tez
pamigta¢, ze zasada S$wigto$ci i nienaruszalno$ci

120

cmentarza zydowskiego nie pozwala na wykorzysty-
wanie go do innych celow, a o odstgpstwach od niej
moze decydowac jedynie gmina wyznaniowa.

Chronigc zabytki przeszioéci, wykazujemy roéw-
nocze$nie troske o pamiatki narodu, ktory od wiekdéw
wspoltworzyt histori¢ i kulturg Polski.

Mgr Teresa Palacz, absolwentka Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, ukonczyla studia podyplomowe
z zakresu archeologii przemystowej na Politechnice Wro-
clawskiej. Jest pracownikiem Regionalnego Osrodka Ba-
dan i Dokumentacji Zabytkéw w Poznaniu. Zajmuje si¢
problematyka ochrony i dokumentacji obiektow zwigza-
nych ze wsig (architektura, zalozenie folwarczne, parkowe)
oraz nekropoliami, szczegolnie cmentarzami zydowskimi,
i obyczajami pogrzebowymi.
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JEWISH CEMETERIES IN GREATER POLAND.
BURIAL CUSTOMS AND THE SYMBOLIC OF THE MATSEVAH

cemetery is the most important mystical object in

the Jewish kahal. Its inviolability until Judgment
day, regardless of what has survived on the surface, is
guaranteed by law. Even when the cemetery does not
contain the graves of the ancestors it remains a holy
site. This principle has been the cause of numerous
conflicts whenever empty places were occupied by
other objects.

What has remained of the centuries-long Jewish
presence in Greater Poland? Its first representatives
appeared during the tenth century in Kalisz (the
oldest Jewish kahal), where they resided in separate
quarters known as ghettos, which contained also
a cemetery. Only in subsequent centuries were ceme-
teries located outside the town. Fenced in with a stone
wall and usually overgrown (the removal of plants
was prohibited) they remained specific sites. Death
and burial as well as the period of mourning were
linked with numerous customs, which deeply reli-
gious Jews were compelled to observe.

A characteristic grave monument in the cemeter-
ies of Greater Poland was the matsevah, i. e. a verti-
cally standing slab which in time became a symbol of
death; its carved elements and inscriptions enclosed

memory about the deceased. The symbolic of the
matsevahs varied, e. g. hands in the gesture of be-
stowing a blessing were placed on the graves of
priests, books with crowns denoted scholars, and
a money box was the sign of charity. Broken candles
and trees as well as a sinking ship symbolised the
abrupt end of life. The inscriptions, in Yiddish,
German and Russian (in the Russian partition area),
lauded the name and virtues of the deceased.

Alongside the few synagogues in Greater Poland
there are more than forty extant cemeteries with
gravestones (out of a total of about 200). The most
specific cemeteries are those in Kozmin-Orla, Kalisz,
Mirostawiec, Szlichtyngowa-Gorczyn, Skwierzyn
and Trzciel. In Poznan the only trace of a Jewish
cemetery is a block with fragments of matsevahs in
the communal cemetery in Milostow.

During the second world war and the postwar
period Jewish cemeteries were frequently devastated,
and the matsevahs were treated as useful building
material. Let us protect those few traces of a nation
which co-created the history and tradition of Greater
Poland.
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Piotr Chlebowicz

PRAWO | PRAKTYKA

Wojewdédzki Oddziat Stuzby Ochrony Zabytkéw w Olsztynie

Uniwersytet Warmirisko-Mazurski w Olsztynie

PRAWNOKARNE ASPEKTY OCHRONY DOBR KULTURY
REFLEKSJE NA TLE ZMIANY STANU PRAWNEGO

Zagadnienia prawne ochrony zabytkdéw, mimo iz
stanowig odrebnag i interesujaca dziedzing, sa
w polskiej nauce prawa zagadnieniami raczej pery-
feryjnymi. A przeciez méwimy o ztozonym konglo-
meracie norm dotyczacych opieki nad dobrami kultu-
ry, rozsianych przy tym w rozmaitych aktach praw-
nych. Zajmuja si¢ one sprawami zwigzanymi z ponad
450. tysigcami zabytkow architektury i budownictwa
w ponad 1300. miejscowo$ciach o walorach historycz-
nych, 8. tysigcami zabytkowych parkow, 20. tysigcami
cmentarzy, ponad 9. milionami obiektéw w muzeach
i zbiorach publicznych, a ponadto zasobami bib-
liotecznymi i archiwalnymi oraz zbiorami prywatny-
mi'. Szkic niniejszy poswigcony jest niektérym tylko
problemom ochrony zabytkéw ujmowanym z per-
spektywy prawa karnego sensu largo — chodzi bo-
wiem o pozakodeksowe uregulowania prawnokarne,
obejmujace zardwno przestgpstwa, jak i wykrocze-
nia, ktore znajduja si¢ w rozdziale 13 ustawy o ochro-
nie dobr kultury. Z uwagi na fakt, iz 17 listopada
2003 r. weszta w zycie nowa ustawa — ustawa z dnia
23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkow i opiece nad
zabytkami — ktora wprowadza wiele istotnych zmian,
przeglad prawnokarnych instytucji musi owe zmiany
uwzglednia¢. Niniejsza praca posiada réwniez wy-
miar praktyczny, autor bowiem uwzglednia doswiad-
czenia, jakie zdobyt reprezentujac interesy stuzb
konserwatorskich.

Blizsza analize¢ powinna poprzedzi¢ jednak re-
fleksja nad miejscem prawa ochrony zabytkow w ca-
tym systemie prawa, a nastgpnie proba scharaktery-
zowania ratio legis ustawy.

Przyjmujac tradycyjne juz rozrdznienie systemu
prawa na ius publicum i ius privatum wyznaczone
kryterium interesu, mozemy umiejscowi¢ prawo
ochrony zabytkdw w sferze prawa publicznego.
Dominacja elementdw publicznoprawnych na obsza-
rze uregulowan dotyczacych dobr kultury zaznacza si¢
juz przy wstepnej lekturze ustawy o ochronie dobr
kultury. Artykut 1 deklaruje, iz dobra te stanowia
bogactwo narodowe i powinny by¢ chronione przez
wszystkich obywateli. Naczelnym, strategicznym ce-
lem tego aktu jest ich zabezpieczenie przed zniszcze-
niem, uszkodzeniem, dewastacja, zagini¢ciem czy
nielegalnym wywozem za granice. Nowa ustawa
pomija deklaratywne stwierdzenia art. 1, jednakze
cele obu regulacji sa identyczne. Istotnym walorem
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tego aktu jest precyzja jezyka prawnego, o wiele
wigksza niz w przypadku poprzedniej ustawy. Dobra
ilustracja tej tezy jest art. 3 ustawy, ktory wprowadza
az 15 definicji legalnych. Z punktu widzenia poli-
tycznych standardow demokratycznego panstwa pra-
wa pozytywnie nalezy oceni¢ art. 4. Ustawodawca
eksponuje bowiem role dziatan podejmowanych przez
administracj¢ publiczng. Norma ta stanowi wazng
wskazowke dla urzgdow konserwatorskich. Nalezy
tez podkresli¢, iz ochrona dobr kultury posiada
roOwniez umocowanie konstytucyjne. Art. 5 konsty-
tucji in fine stanowi, iz Rzeczpospolita strzeze dzie-
dzictwa narodowego oraz zapewnia ochron¢ $rodo-
wiska, kierujac si¢ zasada zrOwnowazonego rozwoju.
Nie ulega watpliwosci, iz pojecie ,,dobro kultury”
miesci si¢ w definicji dziedzictwa narodowego.
Konsekwentnie zatem ochrona débr kultury posiada
wymiar konstytucyjny. Czastkowo mowi o nich takze
art. 73 konstytucji (wolno$¢ korzystania z dobr kultu-
ry). Jednakze nowa ustawa nie zna pojecia ,,dobro
kultury”. Ta wyrazna niespdjnos$¢ definicyjna moze
by¢ zakwalifikowana jako pewne niedociagnigcie le-
gislacyjne. Jest to ciekawa kwestia teoretycznopraw-
na, ktora jednak znacznie wykracza poza pole na-
szych rozwazan. Innym zupelnie problemem jest py-
tanie, czy prawo ochrony zabytkéw osiggneto dosta-
teczny stopienn autonomii, aby méwi¢ o nim jako
o samodzielnej gal¢zi prawa’.

Zabytek® jest podstawowym pojeciem w dziedzi-
nie ochrony débr kultury. Zazwyczaj jest on rozumia-
ny jako przedmiot dawny, stary, niekoniecznie posia-
dajacy wartosci artystyczne*. Bardzo pigknie o istocie
zabytku pisat Jan Pruszynski, ktory stwierdzil, iz
zabytek Swiadczy o trwalosSci egzystencji i identyfi-
swiadectwem kulturalnym i jako dokument winien
byc chroniony w autentycznej formie’. Differentia
specifica przedmiotu ochrony, jaki stanowi zabytek,
to jego niepowtarzalny i zarazem nieodnawialny
charakter. Jest to okoliczno$¢ o fundamentalnym zna-
czeniu dla calego systemu ochrony zabytkéw. Nalezy
bowiem zauwazy¢, iz nie jest mozliwe mechaniczne
zwigkszenie ilosci substancji zabytkowej, np. zabyt-
kowych dwordow i patacow, ktore zostaly fizycznie
unicestwione®. U podstaw niemal kazdej galezi prawa
mozemy doszukiwaé si¢ pewnych wartosci, ktdre
w istotny sposob determinujg ksztait danych norm,



wywieraja wplyw na zasady prawne. W prawie och-
rony zabytkdw elementy aksjologiczne odgrywaja
istotng rol¢. Ochrona krajobrazu kulturowego, owej
zmaterializowanej tozsamosci kulturowej Polski,
jest eo ipso ochrong tejze tozsamoSci w wymiarze
duchowym — fundamentu narodu i jego parstwa.
Ochrona krajobrazu kulturowego jest wigc obo-
wiqzkiem par excellence politycznym, z ktorego
spetnienia rozliczac ich (politykow) bedzie historia’.
Ustawa z 23 lipca 2003 r. jednoznacznie okreSla,
kiedy mamy do czynienia z zabytkiem (art. 3, ust. 1).
Waznym jurydycznym zagadnieniem jest znisz-
czenie zabytku. Nalezy podkresli¢, iz art. 73 ustawy
o ochronie dobr kultury, ktory okreslat ogolne ramy
odpowiedzialno$ci, stanowiac: kto uszkodzi lub
zniszezy zabytek, podlega karze..., zostal uchylony
przez ustawe z dnia 6 czerwca 1997 r. (Dz.U. nr 88,
poz. 554 — przepisy wprowadzajace kodeks karny).
Réwnoczesnie w kodeksie karnym zabrakio stosow-
nej regulacji. Konstrukcja tego przepisu posiadata
liczne braki. Trudno bylo udowodnié, ze sprawca
mial §wiadomo$¢, iz popetnif czyn zabroniony, a prze-
de wszystkim, czy u$wiadamial sobie zabytkowy
charakter zaatakowanego dobra (dwoisto$¢ termino-
logiczna ustawy, problematyczne znami¢ oczywis-
tosci)®. Mimo tych mankamentow istniata podstawa
prawna pozwalajaca Sciga¢ sprawcOw zniszczen.
Obecnie mamy do czynienia z klasyczna luka praw-
ng. W tej sytuacji stuzby konserwatorskie, ktére skta-
daty zawiadomienie o popelnieniu przestgpstwa,
przywotywaly jako podstawe zarzutu art. 288 §1 kk
w zwiazku z art. 294 §2 kk. Analiza niniejszej kwali-
fikacji prawnej jest do$¢ skomplikowana. Przede
wszystkim nalezy zastanowi¢ si¢ nad wzajemna re-
lacja dwdch pojeé, tj. zabytku oraz dobra o szczegol-
nym znaczeniu dla kultury. Czy zakresy pojgciowe
obu tych definicji pokrywaja si¢? Nie wydaje si¢
mozliwe wypracowanie jakiej$ ogdlniejszej formuty.
Tutaj zadecyduje kazuistyka, kazdy przypadek musi
zosta¢ rozstrzygnigty osobno. Prawdopodobnie jed-
nak nie kazdy zabytek posiada¢ bedzie cechy dobra
0 szczegolnym znaczeniu dla kultury. Uzycie znamion
ocennych (warto$ciujacych) w dyspozycji przepisu jest
z punktu widzenia prawidet techniki legislacyjnej za-
biegiem wadliwym’. Dodatkowym elementem kompli-
kujacym prawidtowa ocen¢ prawnokarng jest fakt, iz
sprawy tego rodzaju sg sprawami rzadko spotykany-
mi, co faczy si¢ z brakiem wypracowanej wyktadni.
Omawiana podstawa prawna znalazia zastoso-
wanie w sprawach o zniszczenie stanowisk archeo-
logicznych na terenie wojewodztwa warminsko-
mazurskiego. W procesach karnych przedstawiciele
stuzb konserwatorskich podkreslali, iz stanowiska ar-
cheologiczne moga uzyskac status dobra o szczegdl-
nym znaczeniu dla kultury. Zwracano uwage, ze dane
stanowiska byly wpisane do rejestru zabytkéw.
Wpisywane sa tam najcenniejsze obiekty (w tym przy-
padku obiekty archeologiczne), ktére powinny by¢ za-
chowane w stanie niezmienionym, bez mozliwosci

jakiegokolwiek uzytkowania w sposob, ktory nara-
zitby je na zniszczenie. Sam fakt wpisu rodzi zatem
skutek w postaci objgcia ochrong danego obiektu.
Istotna okazata si¢ rowniez opinia rzeczoznawcy
Ministerstwa Kultury. To wlasnie opinia bieglego po-
mogta w zrozumieniu charakteru zniszczonego stano-
wiska archeologicznego, a w szczegdlnos$ci, czym sa
nawarstwienia kulturowe oraz jak i dlaczego nalezy
je chronié.

Nalezy tez zauwazy¢, ze przepisy tworzace pod-
stawe zarzutu znajduja si¢ w rozdziale 35 kk (prze-
stgpstwa przeciwko mieniu). Podstawowe znaczenie
ma zatem warto$¢ naruszonego badz zagrozonego
przestgpnym zamachem dobra. W wypadku, gdy
warto$¢ zniszczonej lub uszkodzonej rzeczy nie prze-
kracza 250 ztotych, czyn stanowi wykroczenie (art.
124 kodeksu wykroczen). Dotykamy tutaj nader
istotnej kwestii okreS§lenia warto$ci materialnej
obiektu, w tym przypadku stanowiska archeologicz-
nego. Jest to zreszta fragment o wiele szerszego pro-
blemu, jakim jest oszacowanie wartosci zabytku'.
Okre$lenie warto$ci materialnej stanowiska archeo-
logicznego jest wyjatkowo trudnym zadaniem — wia-
Sciwie mozemy mowi¢ o wartosci historycznej czy
naukowej tak nawarstwien kulturowych, jak i (w wigk-
szosci przypadkoéw) ruchomych zabytkéw zalegaja-
cych w tych nawarstwieniach. Wyjatek stanowig za-
bytki ruchome wykonane z metali szlachetnych, kt6-
re nie wystepuja zbyt czesto.

W jednej ze spraw sad pierwszej instancji sfor-
mulowal teze, iZ z uwagi na niemozno$¢ wyceny
nawarstwien kulturowych, obiektowi temu nie moze
zosta przypisany status rzeczy. ,,Rzeczg jest przed-
miot materialny charakteryzujacy si¢ trzema witasci-
wosciami: materialnym charakterem, wyodrebnie-
niem z przyrody, mozliwo$cig wystgpowania samo-
dzielnie w obrocie oraz charakterem majatkowym
czyli zdolno$ciag do zaspokajania potrzeb material-
nych lub kulturowych, ktdra da si¢ wyrazi¢ okreslona
kwota pienigzng. Tego ostatniego warunku przedmiot
ochrony w niniejszej sprawie tj. nawarstwienie kul-
turowe, ktorego nie mozna w zaden sposob wycenic,
nie spetnia”"'. Pogladu tego nie podzielit sad odwo-
tawczy, positkujac si¢ normg art. 24 ustawy o ochro-
nie dobr kultury. Takie stanowisko wykluczaloby
z ochrony przewidzianej w artykule 288 kk prak-
tycznie wszelkie takie zabytki, odnosnie ktorych
w Polsce nie istnieje rynek obrotu, albowiem zgod-
nie z tresciq art. 24 ust. 1 ustawy o ochronie dobr
kultury, wykopaliska i znaleziska archeologiczne
stanowiq wlasnosc¢ Paristwa'.

Innym cennym argumentem, ktéry rzuca nieco
$wiatla na analizowang kwalifikacj¢ prawng jest fakt,
iz art. 294 §2 kk okre$la znami¢ kwalifikacyjne nie
przez warto$¢ przedmiotu czynno$ci wykonawczej,
lecz przez jej szczego6lne wlasciwosci, tj. stanowienie
dobra o szczeg6lnym znaczeniu dla kultury. Oznacza
to, iz w tym przypadku kwestia warto$ci materialne;j
staje si¢ zupelnie bezprzedmiotowa.
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Nowa ustawa zawiera szereg przepisOw prawno-
karnych, ktore m.in. likwiduja omawiang wyzej luke.
Art. 108 penalizuje zachowanie polegajace na niszcze-
niu lub uszkadzaniu zabytku. Ustep 2 przewiduje
mozliwo$¢ pociagnigcia do odpowiedzialno$ci karne;j
sprawcg, ktory dziatal nieumyslnie. W tym wypadku
sad moze orzec nawiazke na wskazany cel spoleczny
zwigzany z opieka nad zabytkami. W przypadku
umyslnego dziatania orzeczenie nawigzki jest obliga-
toryjne. Instytucja regulowana art. 108 stanowi pod-
stawe normatywna, ktéra umozliwia $ciganie spraw-
cOw zniszczen zabytkow. Zastosowanie jej w prak-
tyce powinno by¢ tatwiejsze, poniewaz ustawodawca
jednoznacznie okreslit prawna definicj¢ zabytku.
Usunigte zostaty zatem watpliwo$ci co do przedmio-
tu ochrony prawnokarnej. Doceniony wreszcie zostat
element aksjologiczny — zniszczenie zabytku stanowi
wystepek zagrozony karg pozbawienia wolnosci od 3
miesigcy do 5 lat.

Pozostajac jeszcze na gruncie rozwazan dotycza-
cych kwestii archeologicznych, nie mozna nie wspom-
nie¢ o art. 111 ustawy: Kto bez pozwolenia albo
wbrew warunkom pozwolenia poszukuje ukrytych
albo porzuconych obiektow, w tym przy uzyciu wszel-
kiego rodzaju urzqdzen elektronicznych i technicz-
nych oraz sprzetu do nurkowania podlega karze...
Interesujace jest socjologiczne tlo tego przepisu.

Chodzi tutaj o ciekawe zjawisko, tzw. syndrom
Indiany Jonesa, czyli dynamicznie rozwijajacy si¢
ruch poszukiwaczy skarbow, ktorzy postuguja sig
wykrywaczami metali. Za masowos¢ tego ruchu od-
powiedzialne jest w duzej mierze Srodowisko archeo-
logiczne, ktdére prezentowalo osiggnigcia archeologii
w kategoriach sensacyjnych odkry¢, kreujac obraz
archeologa jako Indiany Jonesa, rozwigzujacego za-
gadki przesztosci i znajdujacego zakopane skarby
przodkow". Do niekorzystnych skutkow owego ru-
chu ,,detektorystow” nalezy zaliczy¢ stymulowanie
nielegalnego obrotu artefaktami, niszczenie wielu
stanowisk archeologicznych, zwtaszcza cmentarzysk
kurhanowych, grodzisk itd." Nalezy zauwazyc¢, iz
w obecnym, wysoce niezadowalajacym stanie praw-
nym, sprawce rabunku trzeba schwyta¢ in flagranti
delicto i udowodni¢, iz §wiadomie rozkopywal sta-
nowiska archeologiczne.

Ksztatt regulacji zawartej w art. 111 nalezy
oceni¢ pozytywnie takze ze wzgledu na zobowiagza-
nia prawnomig¢dzynarodowe. W 1996 r. Polska ra-
tyfikowata europejska konwencj¢ o ochronie dzie-
dzictwa archeologicznego, art. 3 konwencji przewi-
duje za$ konieczno$§¢ wydawania upowaznien do
korzystania z wykrywaczy metali. Z chwilg wejScia
w zycie nowej ustawy warunek ten zostanie wigc
spelniony.

Analizujagc prawnokarng problematyke ochrony
doébr kultury warto zwrdci¢ uwage na ustawowe
znamiona wykroczen, ktore bardzo licznie wystepuja
w przepisach karnych ustawy. Przewazajaca bowiem
wigkszos$¢ czynow, ktorych opis znalazt si¢ w ustawie,
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a ktore naruszajg dobra kultury, zostata zakwalifiko-
wana przez ustawodawce jako wykroczenia. Czyny
te mozemy grosso modo podzieli¢ na dwie grupy.

Pierwsza obejmuje przepisy dotyczace wszyst-
kich, kazda zatem osoba moze sta¢ si¢ podmiotem
danego wykroczenia. Mozemy wigc wymieni¢ np.
prowadzenie prac konserwatorskich bez wymaga-
nego zezwolenia (art. 77, pkt 1), utrudnianie lub unie-
mozliwianie dostgpu do przedmiotdw zabytkowych,
udzielanie $wiadomie fatszywych informacji lub
dziatanie w inny zlodliwy sposob w celu przeszko-
dzenia w wykonywaniu przez organ stuzby konser-
watorskiej obowigzkow wynikajacych z ustawy (art.
75). Wykroczenia te wystgpuja takze w nowej usta-
wie (zmienia si¢ oczywiscie numeracja).

Druga grupa wykroczen dotyczy wtascicieli
i uzytkownikow zabytkow. Tutaj dominujg zaniecha-
nia takich obowiazkéw, jak np. powiadomienie kon-
serwatora 0 wydarzeniach mogacych mie¢ ujemny
wplyw na stan i zachowanie zabytku (art. 78, pkt 2a)
czy o przej$ciu wlasno$ci lub uzytkowania na inng
osobg (art. 78, pkt 2b). Istotng role odgrywa jednak
art. 78, pkt 1, przewiduje on bowiem pociagnigcie do
odpowiedzialno$ci wiasciciela lub uzytkownika, kto-
ry nie zabezpieczyt zabytku przed zniszczeniem, de-
wastacja lub uszkodzeniem. Konstrukcji tej przyj-
rzymy si¢ nieco uwazniej.

Przepis ten ma duze znaczenie, poniewaz dewa-
stacja czy zniszczenie zabytku nalezy niestety do jed-
nych z najczedciej spotykanych czynow przestgpnych
skierowanych przeciwko zabytkom nieruchomym.
Rownoczes$nie dewastacja jest czynem wyjatkowo
trudnym do udowodnienia, a wskazanie sprawcow
okazuje si¢ czesto niemozliwe z uwagi na niepeing
i niewlasciwie prowadzong dokumentacj¢ prawng za-
bytkowych obiektéw nieruchomych"”. Ustawa w art.
110 wprowadza do$¢ istotng zmiang, jesli chodzi
0 podmiot tego wykroczenia. Uzytkownik zostaje za-
stapiony posiadaczem. Jest to zabieg w petni uzasad-
niony, poniewaz posiadanie, bedace stanem faktycz-
nym o okres§lonych konsekwencjach prawnych, znacz-
nie poszerza krag podmiotow odpowiedzialnych za
obiekty zabytkowe. Przestanka posiadania przybliza
omawiang regulacj¢ do realidow, zwigksza szans¢ na
efektywno$¢ tego przepisu. Uwagi dotyczace pod-
miotowej przestanki posiadania odnosza si¢ rowniez
do innych wykroczen, przede wszystkim do rézno-
rodnych obowigzkow natury informacyjnej, np. obo-
wigzku informowania o zmianach dotyczacych stanu
prawnego zabytku, o zagrozeniach zabytku itd.

Czynnikiem, ktory utrudnia w peini skuteczne
korzystanie z art. 78, pkt 1, jest brak aktéw wyko-
nawczych, ktorych wydanie zostalo przewidziane
w art. 25a ustawy. Trudno bowiem pocigga¢ do od-
powiedzialno$ci wiascicieli czy tez uzytkownikéw
(posiadaczy — w wypadku wejscia w zycie nowej
ustawy) za brak zabezpieczenia zabytku, skoro nie
istnieja jakiekolwiek kryteria, ktore wskazywatyby,
w jaki sposob zabytki zabezpiecza¢. Wydaje si¢, ze



sformutowanie pkt. 1 art. 78 jest zbyt ogolnikowe
(kto nie zabezpieczy...). Warto wskaza¢ fragment
uzasadnienia wyroku Sadu Rejonowego w Ketrzynie,
gdzie jest wyraznie stwierdzone, iz brak rozporza-
dzenia wykonawczego okre$lajacego sposoby zabez-
pieczenia zabytkéw byt jednym z argumentow (istot-
nym), dla ktérych sad co prawda orzeki o winie, lecz
odstapit od wymierzenia kary'®. Mimo zmiany stanu
prawnego wnioski te pozostaja aktualne.
Pozytywistyczny paradygmat nauki prawa spo-
wodowal, iz prawnicy koncentrowali si¢ w swych
badaniach nad samym tekstem prawnym: ustalaniem
tresci 1 zasiggu obowigzywania normy, budowaniem
definicji, komparatystyce itd. Rownie jednak istotny
wydaje si¢ spoteczny kontekst funkcjonowania norm,
a zwlaszcza odzwierciedlenie ich w §wiadomosci za-
rowno podmiotéw owe normy kreujacych, jak i adre-
satow czy beneficjentow tychze norm. Odnoszac t¢
mysl do sfery prawa ochrony zabytkow, w szczegdl-
nosci przepisoOw karnych, nalezy powiedziec, iz o ile
w ogole taka Swiadomos$¢ istnieje, to jej poziom jest
niestety bardzo niski. Przejawem tego zjawiska sa
liczne przypadki umarzania postgpowan karnych
w sprawie zniszczen zabytkéw ze wzgledu na zniko-
ma spoleczng szkodliwos$¢ czynu'. Nie bez winy jest
rowniez administracja, ktora zbyt rzadko korzysta
z przepisow karnych'®. Potencjal tkwiagcy w normach
karnych nie jest po prostu wykorzystywany. Prawno-
karna ochrona zabytkow ma w praktyce minimalne
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zabytki w Polsce moga by¢ skuteczniej chronione.
Pomimo wszystkich mankamentéw przedmiotowe;j
ustawy wydaje si¢, iz rola szeroko rozumianego ele-
mentu prawnokarnego powinna by¢ wigksza, jednak-
ze jego skuteczno$¢ zalezy przede wszystkim od
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PENAL LAW ASPECTS OF THE PROTECTION OF CULTURAL PROPERTY.
REFLECTIONS AGAINST THE BACKGROUND OF AN ALTERED LEGAL STATE

Despite the fact that the legal aspects of the
protection of historical monuments comprise
a separate and interesting domain, they remain on the
peripheries of Polish legal sciences. The presented
sketch deals with assorted problems of the protection
of historical monuments perceived from the perspec-
tive of penal law. Apparently, the implementation of
the statute of 23 July 2003 on the protection of, and
care for historical monuments constitutes a conven-
ient pretext for a survey of penal law institutions. The
“new” statute appears to be better than its predeces-
sor, i. e. the statute on the protection of cultural
property; the same holds true for its penal elements,
and the clarity of legal language deserves particular
attention. The copious article 3 of the statute, which
contains as many as 15 legal definitions, should con-
siderably facilitate the application of the regulations
of this normative act which, after al,l is a basic source
of the rights and duties of the owners of historical
monuments.

An indubitable novelty is article 108 of the statute
which re-introduces the misdemeanour of destroying
or damaging a historical monument. It should be kept
in mind that up to now the conservation services
applied a legal foundation composed of article 288
paragraph 1 of the penal code, in connection with
article 294 paragraph 3 of the penal code. The men-
tioned foundation of the charge produced numerous
problems associated with its interpretation. After all,
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not every historical monument constitutes property of
particular significance for culture. Moreover, penal
cases concerning historical monuments are rather
rarely encountered. The described construction was
successfully applied in cases of the devastation of
archaeological sites in the voivodeship of Warmia-
Mazuria. A penal-legal analysis of the protection of
cultural property should draw attention to the statuto-
ry symptoms of misdemeanours which occur in great
numbers in the penal regulations of the statute.
Taking into consideration the subjective criteria, the
misdeeds are divided into two groups : the first en-
compasses regulations concerning everyone, and thus
each person may become a subject of the mis-
demeanour, while the second deals only with the
owners of historical objects. Essential significance is
ascribed to the norms expressed in article 109 of the
statute penalising the behaviour of the owner who has
ignored securing the object. Finally, it is also worth
indicating the executive regulations which define the
manner of protecting the historical object.

The sociological premise of the effectiveness of
the regulations is the legal awareness of the addres-
sees of the norms. Unfortunately, the level of the
legal culture of Polish society is far from desired.
This question remains particularly topical within the
realm of the protection of national heritage.



Marek Wrobel

Regionalny Osrodek Badar i Dokumentacji Zabytkéw
w Poznaniu, pracownia w Trzebinach
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REWALORYZACJA XVII-WIECZNEGO PARKU
W TRZEBINACH KOtO LESZNA

Trzebiny, miejscowos$¢ o §redniowiecznej me-
tryce i polsko-niemieckim rodowodzie, potozo-
ne w gminie Swieciechowa, w potudniowo-za-
chodniej Wielkopolsce, 9 km na zachod od Leszna,
od lat 20. XX w. do 1945 r. znajdowatly si¢ na
zachodnich kresach Rzeczpospolitej, za§ grunty
wsi przylegaly bezposrednio do granicy panstwa
niemieckiego.

Owczesni wiasciciele majatku ziemskiego, von
Leesenowie, nie posiadajacy obywatelstwa polskie-
go, w obawie przed zblizajacym si¢ frontem opuscili
w 1943 r. Trzebiny, udajac si¢ w glab Rzeszy.
Zapewne ten fakt oraz naplynigcie do wsi nowej
ludnosci byty jedna z giéwnych przyczyn szybkiej
dewastacji patacu i parku.

Ten okres trwat do 1982 r. Wowczas wiadze woje-
wodztwa leszczynskiego przychylity si¢ do projektu,
wzorowanego na rozwigzaniach wroctawskich, utwo-
rzenia w Trzebinach Wojewddzkiego O$rodka Archeo-
logiczno-Konserwatorskiego. Rozpoczgta pod nadzo-
rem Wawrzynca Kopczynskiego i Aleksandra Starzyn-
skiego odbudowa zespoiu patacowo-parkowego zo-
stata ukonczona w 1987 r. Uhonorowaniem prac zwig-
zanych z rekonstrukcja parku, ktore z perspektywy
czasu mozemy okresli¢ pierwszym etapem (1985-1988),
byto przyznanie II miejsca i srebrnego medalu przez
owczesnego Ministra Kultury i Sztuki, prof. Wiktora
Zina. Wyeksponowano wowczas w czesci regularnej za-
fozenia ogrodowego zniszczone w okresie powojennym
i zrekonstruowane w 1993 r. rzezby parkowe (il. 9-12).

e

1. Trzebiny, gm. Swigciechowa. Zespot patacowo-parkowy. Widok od potudniowego zachodu (wg A. Duncker, 1864 r.).

1. Trzebiny, commune Swigciechowa. Palace-park complex. View from south-west (acc. to: A. Duncker, 1864).
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2. Trzebiny, gm. Swigciecho-
wa. Lokalizacja zespotu pata-
cowo-parkowego.

2. Trzebiny, commune Swig-
ciechowa. Localisation of
palace-park complex. e F

3. Trzebiny, gm. Swigciecho-
wa. Lokalizacja parku na ma-
pie z 1899 r. (?)

3 Trzebiny, commune Swie- sl i
ciechowa. Localisation of park ;1
on a map from 1899 (?)
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Etap kolejny, obejmujacy lata 1996-1999 i rok
2001, to uzupelnianie nasadzen poprzez tworzenie
skupin jednogatunkowych, a takze formowanie i roz-
budowa szpaleréw oraz uktadoéw haftowych (il. 13).
W potudniowej, regularnej czgsci parku, przed ele-
wacja frontowg patacu ustawiono zrekonstruowang
kopig dzieta Berniniego — fontanng¢ Trytona.

Dokonujac wyboru nowych roslin, szczegolna
uwage zwracano na okazy wykazujace odporno$¢ na
zmienne warunki klimatyczne. Material nabywano
w specjalistycznych szkdétkach w Przelewicach,
Wojstawicach, Korniku, Rogowie.
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Przeprowadzono tez archeologiczne rozpoznanie
parku, odkrywajac relikty osadnictwa pradziejowego,
z okresu poznego $redniowiecza i nowozytnos$ci.

Polozenie parku

Zespot patacowo-parkowy w Trzebinach (il. 2) od
potudnia ograniczony jest droga dojazdowa do fol-
warku, od wschodu i potnocy droga powiatowa
z Dtugiego Starego do Piotrowic, natomiast granice
zachodnia i pn.-zach. stanowi Row Krzycki (il. 6).
Park zajmuje powierzchni¢ 6,1 ha.

Sytuacja geomorfologiczna

Interesujacy nas teren zlokalizowany jest na terasie
nadzalewowej i dnie doliny Rowu Krzyckiego, do-
plywu Baryczy, bedacych czeécig tzw. Sandru Rowu
Krzyckiego. Obejmuje on zréznicowany pod wzgle-
dem strukturalnym ptat gleb brunatnych wylugowa-
nych, powstalych na podtozu piaskow staboglinias-
tych i luznych w czeg$ci wschodniej oraz murszowych
mineralnych w cze¢$ci zachodniej. Ten fragment par-
ku przecina Row Krzycki, ktorego odcinek staro-
rzecza pozostawiono w formie stawu (il. 14).

Analiza historyczna zespotu
W 1360 r. wie§ wzmiankowana jest jako wiasnos¢
rycerska rodziny Kromno-Trzebinskich z rodu Ko-
twiczow. W 1496 r. wspominani sa Jan i Mikotaj
Cromno. W XVI-XVII w. majetno$¢ miata kilku
wspotwiascicieli. Nie wiadomo, do ktorego z nich na-
lezat wymieniany w 1709 r. ,,stary dwor”, cho¢ istnie-
ja przypuszczenia, ze do Kromnéw-Trzebinskich'.
Jedna z wiascicielek byta Krystyna Przybyszew-
ska, ktéra w 1676 r. wyszla za maz za Jana Melchiora
Gurowskiego, starost¢ koScianskiego i kasztelana
poznanskiego. Gurowski byl cztowiekiem bywatym
w $wiecie’. Zaprzyjazniony z Leszczynskimi (zarza-
dzat ich maj¢tnosciami), odbyt jako ich towarzysz



Fot. W Stepien.
5. Trzebiny, commune Swieciechowa. Regular part of the park in the course of conservation. View of the south-north axis, 1986. Photo:
W. Stepien.

podréz do Francji, pojechat takze do Hiszpanii i Por-
tugalii. Widzial renesansowe zamki, patace i ogrody.
Przebywat z Rafatem Leszczynskim na zamku w Blois
i w palacu krolewskim w Wersalu. Po powrocie do
Polski zlecit w latach 1680-1690 budowe nowego
patacu, ktorego projekt przypisywany jest architek-
towi z kregu Jana Catenazziego®’. Wedtug T. Jakimo-
wicz stanowil on prostokatne w rzucie, trojtraktowe
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4. Trzebiny, gm. Swigciechowa. Rozplanowanie zabudowy patacowo-
parkowo-folwarcznej. Szkic z 1836 r. (wg T. Jakimowicz, 1962 r.).

4. Trzebiny, commune Swigciechowa. Planning the palace-park-landed
estate development. Sketch from 1836 (acc. to T. Jakimowicz, 1962).
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zalozenie z naroznymi, wysuni¢tymi przed dluzsze
elewacje alkierzami‘. Okoto potowy XVIII w. zostat
przebudowany przez Niezychowskich, a w XIX w.
przez von Leesendw, ktoérzy zbudowali posrodku
niewielki dziedziniec (il. 14). Wedtug R. Kasinow-
skiej patac od poczatku posiadat wewngtrzny dzie-
dziniec arkadowy i byt budowlg wzorowang na zam-
ku w Rydzynie.
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6. Trzebiny, gm. Swigciechowa. Lokalizacja odkry¢ archeologicz-
nych w obrgbie zespotu patacowo-parkowego: 1 — wieza-dwor na
kopcu; 2 — osada z XIV-XVI w.; 3 — osada ludnosci kultury tuzyc-
kiej; 4 — fragment pdznobarokowej rzezby piaskowcowej; 5 — frag-
ment XIX-wiecznej rzezby piaskowcowej; 6 — fragment pdzno-
barokowej rzezby piaskowcowej; 7 — relikty mieszkalnej zabudowy
folwarcznej z XVII- XVIII w. Rys. M. Wrobel.

6. Trzebiny, commune Swigciechowa. Localisation of archaeologi-
cal discoveries within the palace-park complex : 1 — tower-manor
house on a mound; 2 — settlement from the 14th-16th c.; 3 — settle-
ment of Lusatian culture population; 4 — fragment of Late Baroque
sandstone sculpture; 5 — fragment of 19th c. sandstone sculpture;
6 — fragment of Late Baroque sandstone sculpture; 7 — relics of
residential landed estate residential buildings from the 17th to the
18th c. Drawing: M. Wrébel.

W oparciu o lustracje majgtnosci z 1709 r. park
okreslony zostat jako ogrod wioski (il. 4), z trady-
cyjnym po stronie péinocnej uktadem czterech kwa-
ter rozdzielonych skrzyzowanymi ze soba alejami.
Prawdopodobnie w okresie stylizacji parku dokona-
nej przez Niezychowskich umieszczono w nim ka-
mienne rzezby (il. 9), ktorych fragmenty odkryto na
terenie zalozenia (il. 6: 4, 5). Klasyczna kompozycja
osiowa ogrodu wloskiego zostata przeksztalcona po
1860 r., podczas prac prowadzonych przez von
Leesenow (il. 1). Ogrodowi nadano wowczas ksztatt
parku krajobrazowego, rozmieszczono w nim rzezby
1 zatozono gazony (il. 5, 6).

Zrodta archeologiczne

W trakcie rekonstrukcji parku, wytaczajac etap
pierwszy (1985-1988), gdy nie prowadzono badan ar-
cheologicznych, zarejestrowano zréznicowany chro-
nologicznie i funkcjonalnie material Zrodtowy (il 6).
W pn.-wsch. narozniku parku odkryto w 1994 r. frag-
ment rozleglej osady ludno$ci kultury tuzyckiej.
Fragmenty naczyn z tego okresu znaleziono réwniez
w pd.-zach. czgéci parku. Z okresem funkcjonowania
wsi Sredniowiecznej taczy si¢ materiat ceramiczny z
pin.-zach. naroznika parku (il. 6, 7: 4, 6, 7). W miejs-
cu dzisiejszej altany ,,Czterech por roku” (il. 5, 14)
lokalizuje si¢ wiezg/dwor na kopcu (il. 7: 3,4, 6, 7).
Z okresem funkcjonowania patacu Goérowskich-
Niezychowskich taczone sa fragmenty naczyn
ceramicznych (il. 7: 5) i szklanych (il. 7: 1, 2). Odkryte
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7. Trzebiny, gm. Swieciechowa. Wybor zabytkéw archeologicznych z terenu zespolu patacowo-parkowego: 1, 2, 5, 8 — patac; 3, 4, 6,
7 — wieza/dwor na kopcu; 1, 2 — szklo; 3,4, 5, 6,7, 8 — glina. Rys. M. Wrobel.

7. Trzebiny, commune Swigciechowa. Selected archaeological monuments from the palace-park complex: 1,2, 5, 8 — palace; 3,4, 6,7 — tower/
manor house on a mound; 1, 2 — glassware; 3,4, 5, 6, 7, 8 — clay. Drawing: M. Wrobel.
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8. Trzebiny, gm. Swigciechowa. Zespot patacowo-parkowy. Widok od potudniowego wschodu, 2002 r. Fot. D. Wrébel.

8. Trzebiny, gm. Swigciechowa. Palace-park complex. View from south-west , 2002. Photo: D. Wrébel.

na terenie parku fragmenty rzezb pdznobarokowych
oraz kominka z r6zowego piaskowca (il. 7: 4; 9), wia-
73 si¢ z okresem przekomponowywania parku zleco-
nego przez Niezychowskich. Z tego okresu pocho-
dzi¢ moga réwniez niekompletne, marmurowe rzez-
by przedstawiajace cztery pory roku, ustawione po
odbudowie patacu w jego holu. Pierwotnie znajdo-
waly si¢ one w altanie ,,Czterech pdr roku”.

Na potudnie od patacu i w bezposredniej blis-
kosci XIX-wiecznego kompleksu stawdw odkryto re-
likty zabudowy mieszkalnej, datowane na XVII-
XVIII w. Zabudowa z tego okresu zaznaczona jest na
szkicu z 1836 r. (il. 4). Na potnocnej krawedzi parku
odkryto z kolei fragment rzezby z kolekcji von
Leesenoéw przedstawiajacy glowe kobiety. By¢ moze
nalezy on do piatego, do tej pory nieznanego posagu
(il. 6: 5). Prowadzone w latach 90. XX w. nasadzenia
ujawnily pod warstwa humusu, zwlaszcza w czesci
pd.-zach., istnienie bruku, widocznego na litografii
Dunckera (il. 1).

Struktura ros$linna

Jedynie w oparciu o elementy reliktowe mozemy
domniemywac, ze w obrgbie zatozenia wystgpowaty
formy naturalne, regularne i swobodne. W chwili
obecnej wystgpuja wylacznie formy swobodne,
a z nich jedynie grupy i masywy. Rosliny rosng na
terenie uformowanym w sposob naturalny. Jednakze
nie mozna wykluczy¢, iz w przesziosci mogly wy-
stgpowac rowniez geometryczne formy terenowe
w postaci skarp oraz kopcow. Jednym z takich kop-
cow sa relikty wiezy/dworu, na ktérym zbudowana
zostala glorieta (il. 15). Mozna takze domniemywac,
ze istniejace w czg$ci wschodniej nieznaczne fatdo-
wania terenu nie sg forma naturalng, lecz mogty by¢
uksztaltowane przez czlowieka.

Powiazania z krajobrazem

W chwili obecnej sa one mato czytelne. W przesztos-
ci uktad alei oraz zadrzewien harmonijnie faczyt park
z otaczajacym krajobrazem oraz sgsiednimi Dtugimi
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Starymi (patac znajduje si¢ na osi z ko$ciotem para-
fialnym) (il. 3). Uktad ten zostal zakt6cony, gdy od
strony potudniowej przy obecnej bramie wjazdowej
wybudowano powozowni¢ (przebudowanag w latach
60. XX w. na budynek mieszkalny).

Rekonstrukcja parku

Jak wspomniano, park w obecnym ksztatcie po-
wstat okofo 2. pol. XIX w. Tworzy przestrzen zieleni
wysokiej o zamknigtej perspektywie wnetrza, prze-
$wietlong wokot patacu usytuowanego blizej aktual-
nej granicy potudniowej. W $rodkowo-zachodniej
czgéci znajduje si¢ odtworzony w 1984 r. staw,

9. Trzebiny, gm. Swieciechowa.
Fragmenty rzezb z parku XVII-
wiecznego, 2001 r. Fot. H. Brzo-
zowski.

9. Trzebiny, commune Swiecie- [&
chowa. Fragments of sculptures
from the seventeenth-century park,
2001. Photo: H. Brzozowski.

10. Trzebiny, gm. Swigciechowa.
Fragmenty rzezb z parku XIX-
wiecznego, 1985 r. Fot. B. Mar-
ciniak.

10. Trzebiny, commune Swigcie-
chowa. Fragments of sculptures
from the nineteenth-century park,
1985. Photo: B. Marciniak.
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bedacy fragmentem starorzecza Rowu Krzyckiego,
natomiast w czeg$ci pn.-wsch. odtworzony réwniez
w 1984 r. zbiornik wodny w ksztalcie prostokata, bez
statego Zrddia zasilania w wode. W jego poblizu znaj-
duje si¢ stela rodziny von Leesenow.

Drzewostan parkowy jest zréznicowany wie-
kowo. Najstarsze egzemplarze maja okoto 170 lati sa
na ogot w dobrym stanie. Starodrzew istnieje od czasu
XIX-wiecznych zmian. Przecig¢tna wysoko$¢ dla pod-
stawowych starszych gatunkow wynosi okoto 28 m.
Drzewa miodsze pojawily si¢ w okresie powojennym
na skutek zaniedban pielggnacyjnych — glownie
w formie samosiewnej i odro§lowej oraz nasadzen po
1985 r. W latach 198912001 przeprowadzono w drze-
wostanie prace pielegnacyjne. Pozaktadano odciagi,
przeswietlono korony, uzupeiniono ubytki w pniach.

Zaltozenie jest do$¢ zrdznicowane dendrologicz-
nie i sktada si¢ z nastgpujacych gatunkdw: lipa drob-
no- i wielkolistna, dab szypulkowy i bezszypuikowy,
dab szypuilkowy odmiana piramidalna, klony w od-
mianach, wigz, kasztan jadalny, buk pospolity i od-
miana purpurowa, sosna wejmutka, bozodrzew,
daglezja, cypry$nik biotny, cis w bukietach, jatowiec
w odmianach, magnolia w odmianach, tulipanowiec
amerykanski, §wierk w odmianach, jodia kalifornijs-
ka. W grupie krzewow wyrdzniamy lilaki w odmia-
nach, deren, jaSminowiec, bez czarny, berberys w od-
mianach, $nieguliczke, ognik w odmianach, wrzosy
i wrzo$ce w odmianach, pigwowiec posredni, irge
rozkrzewiong, runianke, zylistek rézowy, forsycje,
rokitnik zwyczajny, ztotlin japonski odmiana peina,
perukowiec podolski, ré6zanecznik w odmianach, ta-
maryszek, krzewuszke ozdobna, cyprysik w odmia-
nach, zywotnik w odmianach.

W runie wystgpuja: pokrzywa, wiechlina,
bluszczyk kurdybanek, zawilec gajowy w odmianie
bialej i zottej, dziggiel, fiotek, lilia ztotogiow. Okazy
drzew, krzewdw 1 mniej pospolitego runa oznaczono
tabliczkami znamionowymi.




11. Trzebiny, gm. Swigciechowa. Jedna ze zrekonstruowanych rzezb
z herbem von Leesendw i datg 1875, stan obecny. Fot. M. Wrobel.
11. Trzebiny, commune Swigciechowa. One of the reconstructed
sculptures with the von Leesen coat of arms and the date 1875,
present-day state. Photo: M. Wrobel.

Faune reprezentuja: wiewiorka, kuna domowa,
puszczyk, dzigciot czarny, gofab grzywacz, drozd,
sikory.

Zatozenie regularne parku odtworzono na miej-
scu domniemanego ogrodu wloskiego, tak po poinoc-
nej, jak 1 po potudniowej stronie patacu, w oparciu
0 0§ potudnie-pdinoc (il. 5). Majac na uwadze funk-
cje uzytkowe, odsunigto cato$¢ zatozenia od budynku
w celu uzyskania przestrzeni dojazdowej. Pole zalo-
zenia regularnego wyznacza po stronie poinocnej
owalnica odtworzona ze szkicu z 1836 r. (il. 4), przy
ktorej znajduje si¢ altana ,,Czterech por roku”.

W obrebie owalnicy, na przediuzeniu osi ryzali-
tow od poinocy, zaprojektowano parter ogrodowy
zamkniety tukiem kloszowym. Wnetrze parteru uzys-
kalo dwa podziaty zasadnicze. Parter podstawowy,
czterokwaterowy, oparty zostal na uktadzie krzyzo-
wym, z owalnym elementem na przecigciu si¢ ra-
mion. W jego centrum ustawiono po rekonstrukcji
w 1993 r. obelisk z herbem von Leesenow, a w kwa-
terach cztery wyobrazenia postaci kobiecych.

KRAJOBRAZY

Obrzeza czgSci regularnej zamyka szpaler gra-
bowy z tukowato uformowanymi bramami na prze-
cigciu si¢ kwater. Wnetrza dywandéw trawnikowych
wypelniaja wolutowo uksztattowane partery z ber-
berysu purpurowego. Uzupelnieniem zarysu sa sy-
metrycznie rozmieszczone w miejscach zamknigcia
kwater pojedyncze stozkowe formy jalowca ko-
lumnowego.

Z owalem od potudnia koresponduje rozwigzanie
podjazdu, co posiada uzasadnienie zrodlowe. Jego
podzialy wewnetrzne zostaly zdeterminowane wy-
mogami uzytkowymi drogi dojazdowej (il. 8, 14, 15)
oraz znajdujacymi si¢ przed potudniowym frontem
patacu dwiema okazatymi lipami. Wewngtrznym ele-
mentem centralnym jest owalny klomb, na ktérym
ustawiono w 1999 r. kopi¢ fontanny Berniniego —
Tryton pijacy z rogu obfitosci (il. 13).

12. Trzebiny, gm. Swigciechowa. Potudniowe lico obelisku w central-
nym punkcie czgsci regularnej parku, stan obecny. Fot. M. Wrébel.
12. Trzebiny, commune Swigciechowa. Southern face of the
obelisk in the central point of the regular part of the park, present-
day state. Photo: M. Wrobel.
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13. Trzebiny, gm. Swigciechowa. Zespot
patacowo-parkowy. Widok od potudniowego
wschodu, 2001 r. Fot. A. Cieslik.

13. Trzebiny, commune Swigciechowa. Palace
-park complex. View from south-east 2001.
Photo: A. Cieslik.

14. Trzebiny, gm. Swieciechowa. Mapa re-
kreacyjna, wykorzystywana podczas corocz-
nej imprezy ,,Biegamy wsrod zabytkow”,
2002 r. Rys. R. Banach.

14. Trzebiny, commune Swigciechowa. Map
used during the annual “Running amidst
historical monuments” event, 2002. Drawing:
R. Banach.



Idea odtworzenia elementow uktadu regularnego
w typie ogrodu wloskiego z cechami zalozenia krajo-
brazowego, dominujacego poprzez fakt wystgpowa-
nia starodrzewu oraz skupisk mltodszych samosie-
wow, byla trafnym rozwiazaniem projektowym.
Witasciwe bylo réwniez odbudowanie stawow, ktore,
bedac rezerwuarem wody, oddzialuja na mikrokli-
mat, faung i flor¢ parku.

Trwajaca do dzisiaj rekonstrukcja polega migdzy
innymi na dosadzaniu egzemplarzy warto$ciowych
dendrologicznie, planowym eliminowaniu posuszu
najmniej wartoSciowego, a pozostawianiu okazow
bedacych siedliskiem ptakow czy dominantg kom-
pozycyjng.

Obserwowane od okoto 15. lat wahania klimatu
(susza, silne wiatry) zmuszaja do rozwaznego doboru

Przypisy
1. T. Jakimowicz, Patac w Trzebinach kolo Leszna, (w:) Studia
i materialy do dziejow Wielkopolski i Pomorza, t. 7, z. 1(13),s. 31.

2. Melchior Gurowski, (w:) Polski Stownik Biograficzny, t. 1X,
Wroctaw 1960-1961,s. 168.

3. E. Linette, Jan Catenazzi i jego dzieto w Wielkopolsce, Poznan
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gatunkow drzew i krzewdw, ktére oprocz posiadania
waloréw estetycznych beda odporne na trudne
warunki atmosferyczne. W planach jest wykorzysta-
nie wlasnych zbiornikow wody poprzez budowg sy-
stemu nawadniania. Park jest licznie odwiedzany
przez turystdéw, a takze mtodziez szkolng w ramach
zaje¢ z wiedzy o regionie. Odbywaja si¢ w nim co-
roczne biegi na orientacje, organizowane gtéwnie dla
dzieci, pod hastem ,,.Biegamy wsrod zabytkow” (il. 14).

Mgr Marek Wrobel, absolwent Instytutu Archeologii Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu i studiow
podyplomowych w Uniwersytecie Mikolaja Kopernika
w Toruniu. Pracuje w Regionalnym O$rodku Badan i Do-
kumentacji Zabytkow w Poznaniu — Pracownia w Trze-
binach kolo Leszna.

1973,s. 116.
4. T. Jakimowicz, op. cit., s. 34.

5. E. Kreglewska-Foksowicz, Barokowe rezydencje w Wielko-
polsce, Poznan 1982, s. 18.

6. T. Jakimowicz, op. cit., s. 32.
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15. Trzebiny, gm. Swieciechowa. Fragment czeéci regularnej parku ze zrekonstruowanymi rzezbami. W glebi altana ,,Czterech pér roku”,

stan obecny. Fot. D. Wrobel.

15. Trzebiny, commune Swigciochowa. Fragment of the regular part of the park with reconstructed sculpture. In the background: the “Four

Seasons” bower, present-day state. Photo: D. Wrobel.
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THE REVALORISATION OF THE SEVENTEENTH-CENTURY PARK IN TRZEBINY NEAR LESZNO

Trzebiny, a village of mediaeval origin (mentioned
in 1360) and Polish-German lineage, is located in
south-western Greater Poland, in the commune of
Swieciechowa, 9 kilometres to the west of Leszno.
From the 1920s to 1945 Trzebiny lay in the western
borderlands of the Republic, and during the inter-war
period it adjoined the German state frontier. The
owners of the landed estates, the von Lessen family,
left Trzebiny for the Reich, fearing the approaching
front. The post-1945 influx of a new population
became one the reasons for the rapid devastation of
the abandoned palace and park.

The reconstruction of the historical complex,
initiated in 1982, was completed in 1987 — a period
which we describe as stage I. It also encompasses the
garden premises featured in the regular part of the
park and the park sculptures, damaged during the
post-war period and reconstructed in 1993. Stage II,
which took place in 1996-1999 and 2001-2003,
supplemented the plants and formed and enlarged the
rows of trees. A reconstructed fountain, a copy of
Bernini’s Triton Drinking from a Corncupia, was
placed in the southern part of the regular section of
the park. In the landscape part of the park the tree
crowns were pruned, dry branches and boughs were
removed, and the tension lines were repaired. At the
same time, an archeological reconnaissance of the
terrain discovered relics of prehistorical settlements
(the Lusatian culture) as well as settlements from the
Late Middle Ages and the modern era. A mediaeval
tower-manor house was found on the spot of the
present-day ‘“Four seasons” bower. Relics of a seven-
teenth - eighteenth-century residential development
were registered to the south of the palace, near the
historical complex of ponds. Flagstones, visible in the
Duncker lithograph, were disclosed during plantings
carried out in the 1990s in the south-western part of
the park.

The palace-park complex is located in the valley
of the Krzycki Rift. One of the fragments of the old
river-valley was transformed into a pond. Melchior
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Gurowski, who commissioned the construction of the
“old manor” completed in 1680-1690, is considered
to have been the builder of the object (mentioned in
1709), while the project is ascribed to an architect
from the circle of Jan Catenazzi. The park surround-
ing the manor house was described as an Italian
garden. The successive owners, members of the
Niezychowski family, rebuilt the park in about the
middle of the eighteenth century. This is the period of
the origin of the stone sculptures whose fragments
were discovered in the park. After 1860, axial ele-
ments of the classical Italian garden became obliter-
ated in the course of work conducted by the Von
Leesens. As a result, the garden assumed the shape of
a landscape park embellished with sculptures and
flower beds.

The park, whose area totals 6,1 hectars, contains
trees of assorted ages, the most ancient being about
200 years-old. The varied species in the ground cover
include lilies of the valley, goldilock and periwinkle.
Squirrels are among the permanent residents of the
park, and tree crowns offer nesting to black wood-
peckers, nightingales, wood pigeons and the tawny
owl. The regular layout of the park was recreated in
the area of the presumed Italian garden, and nine-
teenth-century stone statues were situated in place of
the Baroque originals, with an obelisk featuring the
von Leesen coat of arms in the centre. The border-
lines of the regular part of the park were enclosed by
a row of hornbeam and stone pedestals scattered
symmetrically on both sides. The reconstruction of
the park is being continued up to this day. At pres-
ent, chief tasks include cleaning the pond, rendering
the culverts patent, and the construction of a river bar
in the Krzycki Rift.

The park in Trzebiany attracts numerous visitors
and is a special favourite of young couples who take
souvenir photographs against its background. Once
a year, at the beginning of December, a cross country
race is arranged for children under the motto: “run-
ning amidst historical monuments”.



Andrzej Koss

Miedzyuczelniany Instytut Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
Akademii Sztuk Pieknych, Warszawa — Krakéw, UMK Toruni

KOMUNIKATY

GENEZA | DZIAYALNOSC MIEDZYUCZELNIANEGO INSTYTUTU
KONSERWAC]JI | RESTAURAC]I DZIEL SZTUKI

iedzyuczelniany Instytut
Konserwacji i Restauracji

Dziet Sztuki Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie i Krako-
wie powstal w grudniu 1999 r.
Idea integracji wokot badan i prac
konserwatorskich wielu pracowni-
kéw polskich uczelni i absolwen-
tow w praktyce przyniosta w krot-
kim okresie dziatalno$ci wiele
priorytetowych realizacji konser-
watorskich i badawczych.

Srodowiska uczelni artystycz-
nych ksztatcagcych konserwato-
row na poziomie studiow wyz-
szych sa ostatnimi placowkami
podlegtymi Ministerstwu Kultu-
ry, ktére realizujaca cele dydak-
tyczne, naukowo-badawcze, reali-
zacyjne i opiniotwoércze.

Pochopna likwidacja zaple-
cza badawczego Pracowni Kon-
serwacji Zabytkéw w latach 90.,
rozproszenie kadry laborantow,
pracownikoéw naukowych staty sig,
niestety, faktem nie do odwroce-
nia. Uszczuplenie kadr dziataja-
cych w systemie wzajemnego
wspomagania pozostawito uczel-
nie jako jedyne miejsca, w kto-
rych dokonuje si¢ proces konty-
nuacji tradycji polskiej szkoty kon-
serwacji. Polskie osrodki ksztal-
cenia konserwatoréw na pozio-
mie wyzszych studiow tradycyj-
nie, od ponad péiwiecza rozwija-
jace swa interdyscyplinarng dzia-
talno$¢, byty przez wiele lat feno-
menem w skali §wiata. Staly si¢
przyktadem i wzorem dla powsta-
nia konserwatorskich studiéw
w wielu uczelniach Europy.

Obecnie nasze szkolnictwo ar-
tystyczne, dofinansowane w nie-
pelnym zakresie, jest zmuszone
do poszukiwania $rodkow finan-
sowych potrzebnych na realizacjg
programow nauczania, opartych
o realizacje konserwatorskie na

dzietach sztuki i zabytkach. Ta
dziatalno$¢ bez zyskow, przyno-
szaca okres$lony ,,produkt”, jest
warto$ciag mato doceniang. W tej
sytuacji jedynym mozliwym
dziataniem pozwalajacym unikaé
stopniowej degradacji jednostek
uczelnianych, jest realizacja prac
konserwatorskich oraz réznorod-
nych badan po kosztach ich uzys-
ku. Nie zapewnia to petnego
finansowania potrzeb w zakresie
rozwoju wspolczesnych technik
badawczych i zakupu niezbgdnej
aparatury do badan. Zakupy, do-
konywane czg¢éciowo z grantow
czy innych §rodkow finansowych
wplywajacych z Ministerstwa Na-
uki i Informatyzacji, pozwalaja
na kontynuacj¢ dziatalnosci, ale
nie na rozwoj placowek nauko-
wo-dydaktycznych. Wspdtczesny
lawinowy rozwoj technik badaw-
czych, wyrafinowanej i bardzo
drogiej aparatury laboratoryjnej,
programy badawcze i wspodtpraca
migdzynarodowa pozostawaty —
ze wzgledéw finansowych — do-
stgpne w ograniczonym zakresie.

Powotanie Migdzyuczelniane-
go Instytutu, integrujacego dzia-
tania przedstawicieli o$rodkéw
akademickich oraz jednostek ba-
dawczych, pozwala na zmiang tej
sytuacji. Faktem jest wymierny
wktad aparaturowy i finansowy,
generowany przez t¢ cz¢s$¢ srodo-
wiska uczelnianego, ktora dziata
w ramach instytutu. W perspekty-
wie rozwoj tych jednostek uza-
lezniany jest od aktywnos$ci zawo-
dowej. Osiaggane przez instytut
efekty dziatan stopniowo stajq si¢
spolecznie wazne. Nastgpuje utr-
walanie dobrego imienia polskiej
szkoly konserwacji oraz rozwoj
interdyscyplinarnej dziedziny
konserwacji i restauracji dziet
sztuki, jako dziedziny nauki

1. Kaplica Zygmuntowska na Wawelu
w Krakowie, stan fragmentu wystroju
rzezbiarskiego po usunigciu nawarstwien.

1. The Sigismund Chapel on Wawel Hill
in Cracow — state of a fragment of
sculpted outfitting after the removal of
stratification.

i sztuki. Ten model postgpowania
odbierany jest na zewnatrz jako
dziatalno$¢ zmierzajaca do po-
hamowania niekonserwatorskich
dziatan, szczegdlnie w konser-
wacji zabytkow architektury.
Ochrona kulturowego dzie-
dzictwa nalezy do konstytucyj-
nego obowigzku spoleczenstwa
1 panstwa. Nasze dziedzictwo,
z powodu wyjatkowego potoze-
nia geograficznego kraju i jego
dziejow — szczegdlnie burzliwych
w ostatnich stuleciach, zostalto
powaznie uszczuplone i rozpro-
szone. Wejscie Polski w struktury
europejskie, zmiany przepisow
prawa, generujag nowe problemy
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i potrzeby zmian w zakresie och-
rony dziedzictwa kultury takie,
jak choc¢by zachowanie zabyt-
kéw jako dowodow tozsamosci
narodowej, zabezpieczenia ich
przed kradziezami, odzyskiwanie
utraconych dziet z migdzynarodo-
wego rynku handlu dzietami sztu-
ki w innej skali niz dotychczas.

Zachowanie dziedzictwa na-
rodowego, wymaga podejmowa-
nia dziatan zmierzajacych do lep-
szego, nowoczesnego ksztalcenia
zawodowego, doksztalcania kadr
konserwatorow i spoleczenstwa,
zintensyfikowania i poglebienia
badan konserwatorskich i badan
uzupelniajacych (np. archeologicz-
nych, architektonicznych) oraz prac
przy dzietach sztuki i zabytkach.

Zadna z trzech uczelni,
ksztatcacych obecnie konserwa-
toréw, nie jest w stanie samo-
dzielnie sprosta¢ potrzebom
panstwa w tej dziedzinie. T¢ luke
— poprzez swoja dziatalno§¢ —
przynajmniej czeSciowo stara si¢
wypelnia¢ Migdzyuczelniany In-
stytut Konserwacji i Restauracji
Dziet Sztuki.

2. Kaplica Zygmuntowska na Wawelu
w Krakowie, stan zachowania medalionu
wykonanego z alabastru.

2. The Sigismund Chapel on Wawel Hill
in Cracow — state of preservation of an
alabaster medallion.
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Minione cztery lata w realiza-
cji zadan statutowych Instytutu
zaowocowaly wspotpracg z wielo-
ma jednostkami naukowo-badaw-
czymi w szerokim, interdyscypli-
narnym zakresie. To wspodtdziata-
nie stanowi potwierdzenie potrze-
by integracji na rzecz dzialania
edukacyjnego i rozwoju wspoi-
czesnej nauki i sztuki konserwacji.

Do najwazniejszych osiag-
ni¢g¢ instytutu nalezy zaliczy¢
prace zwiazane z realizacja trzy-
letniego migdzynarodowego gran-
tu Komitetu Badan Naukowych,
dotyczacego badan i wdrozenia
techniki laserowej w konserwacji
(Eureka E!2542). Ztozono nowe
aplikacje do zastosowan tej tech-
niki w konserwacji sztuki wspot-
czesnej. Prace konserwatorskie
z uzyciem lasera wykonano m.in.
przy tak bezcennych obiektach,
jak rzezby: Pantokratora (XII w.)
z Archikolegiaty w Tumie pod
Leczyca, Sw. Vlacha (ok. 1450 r.)
z muzeum w Dubrowniku, Henry-
ka Lubomirskiego (1787 r.) autor-
stwa A. Canovy z muzeum w Lan-
cucie oraz renesansowy wystrdj
wnetrza 1 portalu Kaplicy Zyg-
muntowskiej na Wawelu w Krako-
wie (ok. 800 m2). Zastosowanie
techniki laserowej pozwala na
bezpieczne usuwanie nawarst-
wien z precyzja dotychczas nie
mozliwag do osiggnigcia w prakty-
ce konserwatorskiej. Prace w Ka-
plicy Zygmuntowskiej to pierw-
sza w Polsce i jedna z duzych
realizacji konserwatorskich z za-
stosowaniem laseréw na §wiecie.
Wazny jest w tym przypadku fakt,
ze polaczenie wysitkéw w migdzy-
uczelnianym systemie wspolpra-
cy otwiera wcigz nowe zakresy
badan, umozliwia racjonalne wy-
korzystanie aparatury i — co rOw-
niez istotne — angazuje w ochro-
n¢ dziedzictwa kulturowego no-
wych pasjonatdw, reprezentantow
wielu specjalnoséci naukowych.

Instytut podejmuje si¢ wyko-
nania zadan o szczegdlnym zna-
czeniu dla kultury, o ztozonej pro-
blematyce badawczej i konserwa-
torskiej, wymagajacych pracy ludzi
o najwyzszych kwalifikacjach.

Przyktadem sa takie realizacje,
jak: kompleksowa konserwacja
wystroju rzezbiarskiego i portalu
Kaplicy Zygmuntowskiej na Wa-
welu, kompleksowa rebarokiza-
cja 1 konserwacja wystroju ele-
wacji Patacu w Wilanowie oraz
muru oporowego patacowych ta-
rasow. Takie prace konserwator-
skie, jakie wykonane zostaty przy
monumentalnym romanskim ma-
lowidle $ciennym w absydzie za-
chodniej Archikolegiaty w Tumie
pod Leczyca czy Bramie Gornej
w Olsztynie, maja z reguly inno-
wacyjny charakter. Wymagaja wy-
konania kompleksowych badan,
m.in. stanu zachowania obiektu,
historycznych, architektonicznych,
geotechnicznych, inwentaryzacji
fotogrametrycznej, opracowania
projektow konserwatorskich i kon-
strukcyjnych oraz wielu czastko-
wych, szczegotowych progra-
mow konserwaci.

Dorobkiem instytutu sg row-
niez: prace konserwatorskie przy
polichromii $ciennej oraz ele-
mentach konstrukcji architekto-
nicznej drewnianego kos$ciofa p.w.
$w. Archaniota w Dg¢bnie (Pod-
halanskim), odkrycie i konser-
wacja romanskich reliktow malo-
widet w ko$ciele §w. Andrzeja
w Krakowie, konserwacja relik-
tow romanskiego kosciota w pod-
ziemiach kolegiaty w Wislicy, wy-
konanie projektu remontu i kon-
serwacji wiaduktu kolejowego
Wwraz z murami Oporowymi przy
ul. Lubicz w Krakowie.

W trakcie opracowania sa
projekty badawcze, w ramach
miedzynarodowych grantow, roz-
szerzajace aplikacje nowego typu
lasera erbowego do usuwania
wernikséw oraz wdrozenia lase-
réow neodymowych do usuwania
nawarstwien z podiozy papiero-
wych 1 pergaminu, oraz tkanin
zabytkowych, a takze nowego sy-
stemu znakowania unikatowych
dziet sztuki i zabytkow.

Przygotowane sg projekty wy-
pelnienia powaznej luki w sy-
stemie ochrony zabytkéw, po-
przez tworzenie przy jednostkach
uczelnianych Krakowa, Torunia



i Warszawy mobilnych labora-
toriow wspomagajacych dziatanie
stuzb konserwatorskich i wtadz
samorzadowych, oraz zaplecza do
usuwania skutkéw klesk zywiofo-
wych i innych zagrozen.

Zadania instytutu realizowa-
ne sa réwniez poza granicami
kraju. Dotycza one m.in. szkole-
nia ksiezy w zakresie ochrony
zabytkéw w Baranowiczach na
Bialorusi, konserwacji kaplicy
grobowej 1 nagrobka ksigcia
Mikotaja Radziwitta ,,Sierotki”
w NieSwiezu, inwentaryzacji
i konserwacji kosciota w Mcista-
wiu na Biatorusi.

Wséréd wielu tematow 1 dzia-
fan konserwatorskich realizowa-
nych przez instytut podkreslenia
wymagaja takze prace, ktore
z przyczyn niezaleznych — mimo
zaangazowania ludzi i nakfadow
finansowych — doraznie nie przy-
niosty oczekiwanych efektow.
Takim przykiadem byto pierwsze
zadanie Instytutu, czyli konser-
wacja malowidetl §ciennych i na-
grobkow Krola Leszczynskiego
i jego zony w kosciele polskim
w Nancy, podjeta we wspol-
pracy z wiladzami miasta. Brak
mozliwosci realizacji tego przed-
sigwzigcia zostal u§wiadomiony
stronom dopiero po pelnym opra-
cowaniu dokumentéw i negocja-
cjach cenowych. Przeszkoda oka-
zaly si¢ przepisy prawa obowig-
zujace w Unii Europejskiej. Nie
usune¢ta jej nawet zgoda na reali-
zacje prac wydana przez premiera
Francji. Dopiero po dwoch latach
negocjacji podpisana zostala przez
Migdzyuczelniany Instytut Kon-
serwacji i Restauracji Dziet Sztu-
ki umowa o wspotorganizowaniu
dwumiesi¢cznych praktyk zawo-
dowych w koSciele Notre Dame
de Bonsecoure w Nancy dla
10 studentdéw z 3 polskich uczelni,

Przypisy

1. Jednostki wspdtpracujace: Instytut Za-
bytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK
w Toruniu, Wojskowa Akademia Tech-
niczna, Biblioteka Narodowa w Warsza-
wie, Politechnika Warszawska, Panstwo-
wy Instytut Geologiczny w Warszawie,

ksztatcacych kon-
serwatorow  dziet
sztuki. Praktyki stu-
denckie finansowa-
ne przez francus-
kich partneréw uzy-
skaly takze wspar-
cie Instytutu Mickie-
wicza. Praktyki uje-
te s3 w umowie na
2004 oraz 2005 r.,
a w przygotowywa-
niu znajduje si¢
projekt wspotpracy
w dziedzinie prak-
tyk, ktore maja si¢
odbywa¢ w Lune-
vill.

Ponadto zostato
zrealizowanych bar-
dzo wiele innych za-
dan i prac. Ze wzgle-
du na ich ilo$¢ i na
okre$long objetosé
komunikatu nie jest
mozliwe opubliko-
wanie pelnej listy.
W opracowywaniu
s3 nowe programy
dziatan instytutu.
Zaplanowano row-
niez bardzo ztozone

3. Kaplica Zygmuntowska na Wawelu w Krakowie, stan po
wykonaniu prac konserwatorskich.

3. The Sigismund Chapel on Wawel Hill in Cracow — state
after conservation.

prace w szeregu
obiektach.

Instytut oferuje
wspOtprace w za-
kresie rozwigzywa-
nia zadan o najwyzszej skali
problemdéw. Wspdtpraca naukowa
i realizacje wykonywane sg przez
dyplomowanych, wyselekcjono-
wanych konserwatorow 1 kadry
ich ksztalcace. Proponujemy no-
we standardy postgpowania kon-
serwatorskiego gwarantujace wy-
sokg jako§¢ wykonywanych prac.
Na wszelkie inicjatywy podmio-
tow panstwowych w dziedzinie
badan i prac konserwacji-restau-
racji dziet sztuki i zabytkow,

Uniwersytet Jagiellonski, Politechnika
Krakowska, Akademia Gorniczo-Hutnicza.
Adresy: Biuro, ul. Wybrzeze Kosciusz-
kowskie 47, 00-379 Warszawa, tel. (48-22)
625-12-51, fax 622-96-49;

Dyrektor Instytutu prof. Andrzej Koss,

dotyczace podjecia czy rozsze-
rzenia wspotpracy, odpowiada-
my szybko i w sposob zobowiga-
zujacy. Strategi¢ 1 prace reali-
zujemy we wspoipracy z Rada
Naukowa naszego instytutu,
w sktad ktérej wchodza wybitni
naukowcy i praktycy, przedstawi-
ciele uczelni wyzszych ksztatca-
cych konserwatoréw oraz innych
wspolpracujacych z Migdzy-
uczelnianym Instytutem Konser-
wacji i Restauracji Dziet Sztuki'.

e-mail: kossa@ asp.waw.pl;

Delegatura w Krakowie, ul. Smolenska 9,
31-108 Krakow, tel./fax (48-12) 430-15-
95, zastgpca dyrektora: prof. Ireneusz
Pluska.
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THE ORIGIN AND ACTIVITY OF THE INTERACADEMIC INSTITUTE OF THE CONSERVATION
AND RESTORATION OF WORKS OF ART

Arash liquidation of the re-
search basis for the Ateliers
for the Conservation of Historical
Monuments during the 1990s as
well as the ensuing dispersal of
the laboratory and scientific staff
became the reason why the only
centres which continue the tradi-
tion of the Polish conservation
school are institutions of higher
learning. Unfortunately, the latter
still deal with assorted financial,
technical and organisational pro-
blems. None of the schools of
higher learning which train con-
servators is capable of tackling
these problems independently.
The establishment in December

Kamil Zeidler

1999 of the Interacademic
Institute of the Conservation and
Restoration of Works of Art at the
Academies of Fine Arts in Warsaw
and Cracow, which integrates the
work conducted by representa-
tives of academic centres and re-
search units, made it possible to
change the prevailing situation.
The past four years devoted to the
realisation of the statutory tasks
of the Institute yielded broad in-
terdisciplinary co-operation with
numerous scientific-research units.
This co-operation confirms the
need for integration for the sake
of educational ventures and the
development of the contemporary

Wydziat Prawa i Administracji, Uniwersytet Gdariski

science and art of conservation.
The Institute, which also works
abroad, undertakes tasks of par-
ticular importance for culture, in-
volving extremely complex re-
search and conservation prob-
lems, and calling for the employ-
ment of the best qualified person-
nel. Furthermore, it proposes new
standards of conservation and
guarantees high quality. The strate-
gy of its activity is defined to-
gether with the Institute’s Scien-
tific Board, composed of outstand-
ing scientists and practitioners,
representatives of academies both
training conservators and col-
laborating with the Institute.

UTRACONE DZIEDZICTWO KULTURY

Galerii Morawskiej w Brnie,
w drugim co do wielkoS$ci
muzeum w Czechach, odbyla si¢
w listopadzie 2003 r. migdzynaro-
dowa konferencja na temat: Lost
heritage of cultural assets (Utra-
cone dziedzictwo kultury). Jej or-
ganizatorami byly Ministerstwo
Kultury Republiki Czeskiej oraz
Centrum Dokumentacji Przemiesz-
czen Wiasno$ciowych Dobr Kul-
tury Ofiar Drugiej Wojny Swia-
towej Instytutu Historii Wspot-
czesnej Czeskiej Akademii Nauk.
Konferencja dotyczyta re-
windykacji zabytkow w krajach
Europy Centralnej i Srodkowej,
do przemieszczenia ktorych do-
szto w wyniku II wojny $wiato-
wej. Poruszone zostaly rowniez
problemy restytucji zabytkéw ru-
chomych i nieruchomosci, w ra-
mach rozliczenia si¢ z okresem
potwiecza wtadzy rzadéw komu-
nistycznych w tych krajach.
W konferencji uczestniczyli
naukowcy, praktycy i specjalisci
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z Europy i Stanéw Zjednoczo-
nych. Rozpocz¢li ja krotkimi
wystgpieniami gospodarze: dr H.
Krejcova (Centrum Dokumen-
tacji Przemieszczen Wiasnoscio-
wych Dobr Kultury Ofiar Drugie;j
Wojny Swiatowej), dr P. Ry-
chetsky, P. Jirasek (Ministerstwo
Kultury Republiki Czeskiej),
dr T. Kraus, dr O. Tima (Instytut
Historii Wspdlczesnej Czeskiej
Akademii Nauk), dr P. Nejedly
(Komitet Prawny Czeskiej Aka-
demii Nauk) oraz dr K. Tlachova
(Galeria Morawska).

Pierwsza z czterech sesji kon-
ferencji, ktorej przewodniczyt
dr O. Tima, po$wigcona zosta-
fa metodologii badan stosowa-
nych w poszczegoélnych krajach.
Otworzyt ja referat przygotowany
przez dr Krejcova, dra V. Erbena
i A. Dumalasa (Czechy), ktéry do-
tyczyt metod badawczych przyje-
tych w Czechach oraz prezen-
towal program komputerowy,
stuzacy archiwizacji zabytkow

zaginionych podczas II wojny
Swiatowej. Za istotne uznano roz-
roznienie dwoch zagadnien: jak
odnalez¢ zaginiony zabytek oraz
jak go odzyskaé. Zadaniem, reali-
zowanym przez Centrum Doku-
mentacji Przemieszczen Wiasno-
sciowych Dobr Kultury Ofiar
Drugiej Wojny Swiatowej, jest
wla$nie odnajdywanie i doku-
mentowanie poszczegolnych przy-
padkow. Kolejny referat, wygto-
szony przez dra M. Franza
(Niemcy), przedstawial do$wiad-
czenia zwigzane ze stworzeniem
i funkcjonowaniem niemiecko-
jezycznego serwisu interneto-
wego: www.lostart.de, ktorego
gléwnym celem jest badanie i do-
starczanie informacji na temat za-
ginionych dziet sztuki. Wystapie-
nia M. Hakkarainen i T. Koivula-
hti (Finlandia) omawialy metodo-
logi¢ badan rewindykacyjnych
w Finlandii. Prof. R. Ferber
(Lotwa) wskazal na mozliwos¢
stworzenia listy ofiar holokaustu



na fLotwie, ktora stataby sig
pierwszym krokiem do wskaza-
nia poszkodowanych, przedsta-
wiajacych uzasadnione roszcze-
nia rewindykacyjne. M. Kuhnke
(Polska — Ministerstwo Spraw Za-
granicznych) omowita, w oparciu
o konkretne przypadki i prowa-
dzone sprawy, metodologi¢ ba-
dan przyjeta w naszym kraju.

Kolejna sesja, pod przewod-
nictwem Ch. Goldsteina (USA),
zwigzana byla z procedurami re-
stytucyjnymi stosowanymi w po-
szczegblnych krajach. Jako pierw-
szy wystapit K. Zeidler (Polska),
wyglaszajac referat na temat
trzech podstawowych aspektow
rewindykacji w Polsce — zwrotu
dobr ziemskich, dobr nalezacych
niegdy$ do Kosciota katolickiego
oraz doébr gmin zydowskich.
A. Pejchal (Czechy) przedstawit
prawne podstawy rewindykacji
w Czechostowacji i w Republice
Czeskiej. A. Webber (Anglia)
omoéwil zagadnienie restytucji
w kontek$cie relacji pomigdzy
polityka a praktyka. Zagadnienie
to zostalo przedstawione w opar-
ciu o kilka europejskich przykta-
déw, przy czym podkreslono, ze
problem restytucji stal si¢ ostat-
nio przedmiotem zainteresowania
rowniez wspolnot europejskich.
N. Cieslinska-Lobkowicz (Polska)
wskazata na bariery, problemy
i obawy, dotyczace restytucji
w Polsce. Jako ostatni wystapit
dr P. Heuss (Niemcy), przed-
stawiajac problem braku wta-
Sciwej regulacji normatywnej
problemu restytucji zabytkow
w Niemczech.

Migdzynarodowa wspoipraca
na plaszczyznie poszukiwania
i odkrywania zaginionych dobr
kultury, ze szczegdlnym uwz-
glednieniem sposobow komuni-
kacji oraz migdzynarodowej wy-
miany informacji, byta przedmio-
tem rozwazan w drugim dniu
konferencji, ktorym przewodni-
czyl M. Borék (Czechy). Prof. W.
Kowalski (Polska — Ministerstwo
Spraw Zagranicznych) przedsta-
wial sukcesy restytucyjne w spra-
wach dotyczacych poszczegdl-
nych skfadnikow dziedzictwa kul-
tury. L. Simmons (Anglia), dyrek-
tor Sotheby’s — jednego z najwigk-
szych na $wiecie domow aukcyj-
nych — zaprezentowal problem
zaginionego dziedzictwa kultury
z punktu widzenia migdzynarodo-
wego rynku sztuki. Wskazat row-
niez na procedury badania prowe-
niencji oferowanych do sprzedazy
aukcyjnej dziet sztuki i zabytkow.
Referat wygtoszony przez O. VIk
(Czechy) dotyczyt wspotpracy
z Finlandig. Dr K. Dimitrieva
(Rosja) omowita dziatalnos¢ Mie-
dzynarodowego Centrum Infor-
macji i Dokumentacji Proble-
mow Przemieszczonych Dobr
Kultury, funkcjonujacego w ra-
mach Rosyjskiej Narodowej
Biblioteki Literatury Obcej.

Ostatni panel, prowadzony
przez P. Jiraska (Czechy), doty-
czyt procedur poszukiwania zagi-
nionych dobr kultury oraz szcze-
g6lnych sposobow zado$cuczy-
nienia poszkodowanym. Dr A. Pe-
rezstegi (Wegry) oraz Ch. Gold-
stein (USA) przedstawili wspol-
nie problemy rewindykacyjne na

KOMUNIKATY

Wegrzech, uwzgledniajac szcze-
gblnie sprawe kolekcji rodziny
Herzog, dr M. Lion (Czechy) —
do$wiadczenia rewindykacyjne
w Austrii, a M. Nosek (Czechy) —
problemy rewindykacji zajetych
i wywiezionych archiwow.

Centrum Dokumentacji Prze-
mieszczen Wilasnosciowych Dobr
Kultury Ofiar Drugiej Wojny
Swiatowej, ktore zorganizowato
konferencje, zostato powotane do
zycia w listopadzie 2001 r. Stanowi
ono oddzial Instytutu Historii
Wspoiczesnej Czeskiej Akademii
Nauk. Centrum w zinstytucjona-
lizowany sposob podjeto realiza-
cj¢ zadan polegajacych na wy-
jasnieniu historycznych i ekono-
micznych niejasno$ci dotycza-
cych konfiskat mienia, zwlaszcza
za§ dziet sztuki i1 zabytkow.
Dzigki wsparciu Ministerstwa
Kultury Republiki Czeskiej
podjeto si¢ przebadania pod
przedmiotowym katem archiwéw,
muzeéw i galerii w Czechach
i w innych krajach. Zaréwno
powstanie Centrum, jak i prowa-
dzone przez nie prace, maja pod-
stawy normatywne.

Problem rewindykacji dobr kul-
tury, cho¢ tak wazny, nie zostat —
jak dotad — rozwigzany. Dlatego
tez migdzynarodowa wymiang
pogladéw i doswiadczen, jaka od-
byta si¢ w Brnie, mozna uznac¢ za
szczegbdlnie cenng. Wydaje sig,
iz rozwigzania wszystkich prob-
lemoéw rewindykacyjnych nalezy
szuka¢ na trzech zasadniczych
plaszczyznach: narodowej, mig-
dzynarodowej oraz na plaszczyz-
nie Unii Europejskie;j.

LOST HERITAGE OF CULTURAL ASSETS

n the Moravian Gallery in Brno

(Czech Republic) had placed
International Conference: Lost
Heritage of Cultural Assets.
Documentation, identification,
restitution and repatriation of
cultural assets of World War the
Second victims (20 - 21.11.2003).
It was organised by the Ministry
of Culture of Czech Republic and

Documentation Centre for Prop-
erty Transfer of Cultural Assets
of WW II Victims.

During two days there were
four sessions (discussion panels):
1. Methodology of the research
and progression of the research
work. The comparison of the re-
search in the different countries;
2. Restitution procedures in the

different countries;

3. Realisation of the international
co-operation in the field of the
search and the recovery of the
cultural assets. The ways of the
communication. The exchange of
the information;

4. Procedures of the recovery,
particular cases, other ways of the
compensation.
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Anna Marconi-Betka

inzynier ksztaftowania terenéw zielonych
Krajowy Osrodek Badan i Dokumentacji Zabytkéw

MIEDZY MIASTEM A WSIA.

Z DZIEJOW OGRODNIKOW WARSZAWSKICH W XIX-XXI WIEKU

‘x T arszawskie Muzeum Woli
zaprezentowalo wystawe
na temat dziejow ogrodnikow
warszawskich w XIX-XXI w.,
podejmujac tym samym watek
niecodzienny w muzealnictwie.
Zgromadzone w muzeum pamigt-
ki rodzinne oraz materialy doku-
mentujace dziatalno$¢ firm og-
rodniczych umozliwity porusze-
nie tego przez lata pomijane-
go fragmentu historii miasta.
Najliczniejsze wérdd nich pamiat-
ki rodziny Ulrichéw — stanowia-
ce poczatkowo depozyt muzeum,
a od 2003 r. jego wlasnosc¢ — staty
si¢ wlasnie inspiracja do zorgani-
zowania ekspozycji ilustrujacej
ogrodnicze tradycje Warszawy.
Wsrod rodéw ogrodniczych
Ulrichowie 1 Hoserowie zajmuja
miejsce szczegdlne. Ich dzia-
falnos¢ w Warszawie wigze si¢
z piastowaniem stanowiska gtow-
nego ogrodnika Ogrodu Saskie-
go. Renoma, jaka cieszyt sie

1. Wystawa ogrodnicza w Warszawie w 1885 r., zbiory rodziny Hoseréw.
1. Gardening exhibition in Warsaw in 1885, from the Hoser family collection.

Ogrod Saski, byta dla nich znako-
mita rekomendacja. W znacza-
cym stopniu wzmocnifa ich pozy-
cje 1 prestiz zawodowy. Mialo to
szczegblne znaczenie, gdyz zostali

sl T Byl

2. Szklarnie w zakladzie ulrichowskim w Gorcach w roku 1904, pocztowka firmowa,

zbiory Muzeum Woli.

2. Greenhouses in the Ulrich enterprise in Gorce, 1904, company postcard, from the col-

lection of the Wola Museum.
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oni wilaczeni do grona elity
owczesnej Warszawy. Stali si¢
nauczycielami nast¢pnych poko-
len, a ich dziatalno$¢ spoteczna
doprowadzita do powstania sze-
regu organizacji propagujacych
wiedzg ogrodnicza. Towarzystwo
Ogrodnicze Warszawskie i To-
warzystwo Pszczelniczo-Ogrod-
nicze w miescie Warszawie ode-
graty szczegolna role w szkoleniu
ogrodnikow i popularyzacji wie-
dzy ogrodniczej wsrdd miesz-
kancow Warszawy. Duze znacze-
nie mialy tez liczne, pigknie
aranzowane wystawy ogrodni-
cze, ktore przyciggaty tlumy
zwiedzajacych.

Starania w dziedzinie edu-
kacji doprowadzily do utworze-
nia w 1921 r. Wydziatu Ogro-
dniczego w Szkole Gtownej Go-
spodarstwa Wiejskiego, ktorego
jednym z zatozycieli i1 profeso-
row byt Piotr Ferdynand Hoser.
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3. Polana w parku-arboretum w Zbikowie wg projektu Waleriana Kronenberga i Teodora
Chrzanskiego, stan obecny. Fot. A. Marconi-Betka.

3. Glade in the park-arboretum in Zbikéw, according to a project by Walerian Kronenberg
and Teodor Chrzanski, present-day state. Photo: A. Marconi-Betka.

Gospodarstwa ogrodnicze od-
grywaly tez ogromng rolg¢ w uzys-
kiwaniu nowych odmian i szero-
kim ich propagowaniu przez
sprzedaz nasion i sadzonek. Do
dzi$ zdumiewa bogactwo odmian
produkowanych w XIX i na po-
czatku XX w., ktére znamy z za-
chowanych katalogow 1 cenni-
koéw firm ogrodniczych.

Z perspektywy czasu wida¢
wyraznie, jak ogromne straty dla
parkow i ogrodow Warszawy przy-
niosty lata po II wojnie Swiatowe;.
Zerwano wowczas z utrwalonym
tradycja traktowaniem ogrodnika
jako osoby odpowiedzialnej za stan
ogrodu. Stworzone zostaly pan-
stwowe przedsigbiorstwa, czesto
poprzez nacjonalizacj¢ firm pry-
watnych, ktérych zadaniem byta
dbato$¢ o stan zieleni na obszarze
calego miasta. W praktyce dopro-
wadzilo to do unifikacji roz-
wigzan przestrzennych, czg¢sto
w oderwaniu od historycznego
uksztattowania ogrodu, oraz wig-
zalo si¢ z zawgzeniem réznorod-
nosci stosowanego materiafu ro-
slinnego. Pozbawito to poszcze-
gblne ogrody i parki ich specy-
ficznego charakteru i uroku, co
byto efektem braku odpowiednie-
go zaplecza ogrodniczego oraz
kunsztu zawodowego ogrodnikow.

Mimo zywiotowego rozwoju
Warszawy, $lady dawnej Swiet-
no$ci warszawskich firm ogrodni-
czych mozna jeszcze odnalezc.
Nalezy wspomnie¢ tu o urato-
wanych od zagtady i zrewalory-
zowanych pozostalos$ciach parku
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pokazowego zaktadu ulrichow-
skiego przy ul. Gorczewskiej 124.
Miescily sig tam szkotki i uprawy
pod szktem. Po ich upanstwowie-
niu w 1958 r. teren o powierzch-
ni 16 ha zostal przejety przez
Panstwowe  Przedsigbiorstwo
Hodowli Ro$lin Ogrodniczych.
Obecnie na dawnym terenie szko-
tek znajduje si¢ centrum hand-
lowe ,,Wola Park”. Warunkiem
uzyskania zgody na realizacj¢
tego przedsigwzigcia bylo prze-
prowadzenie przez inwestora
rewaloryzacji parku pokazowego
oraz fragmentu szklarni i bu-
dynkéw. Dzigki tym dzialaniom
udato si¢ zachowac relikty $wiad-
czace o tradycji tego miejsca.
Jedynym zachowanym w oko-
licach Warszawy, a prawdopo-
dobnie takze w Polsce, historycz-
nym przedsigbiorstwem szkoi-
karskim jest gospodarstwo rodziny
Hoserow w Zbikowie (obecnie
w granicach administracyjnych
Pruszkowa). W 1896 r. Piotr
Ferdynand Hoser zalozyt tu go-
spodarstwo, w sktad ktorego

4. Willa Hoseréw w Zbikowie wg projektu Czestawa Domaniewskiego, stan obecny.
Fot. A. Marconi-Betka.

4. The Hoser villa in Zbikéw, according to a project by Czestaw Domaniewski, present-day

state. Photo: A. Marconi-Betka.
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wchodzily: willa wtasciciela,
park-arboretum, zabudowania go-
spodarcze, cieplarnie oraz teren
produkcyjny wraz z matecznika-
mi ro$lin ozdobnych i sadowni-
czych. Wszystkie budynki wznie-
siono w stylu neogotyckim wg
projektu Czestawa Domaniew-
skiego. Park-arboretum zaprojek-
towany zostal przez wybitnych
planistéw ogrodow Waleriana
Kronenberga i Teodora Chrzan-
skiego. Szkotki zbikowskie sty-
nety z bogactwa produkowanych
tu odmian ro$lin oraz najwyzszej
jakosci materiatu. Niestety, w la-
tach 60. XX w. warunki polityczno
-ekonomiczne wymusity na ow-
czesnym wilascicielu, Piotrze Ta-
deuszu Hoserze, przystapienie do
panstwowej spoldzielni ogrodni-
czej. Rabunkowa gospodarka spot-
dzielni doprowadzita do ogrom-
nych zniszczen tego wzorcowego
niegdy$ gospodarstwa. W 2003 r.
szkotki powrdcity do prawowitych
wiascicieli, ktorzy podejmuja pro-
by odbudowy przedsi¢biorstwa
o ponad stuletniej tradycji.
Muzeum Woli oraz Towa-
rzystwo Opieki nad Zabytkami,
wspierajace starania rodziny Ho-
serow, zorganizowaly towarzysza-
ce wystawie spotkanie ,,Szkotki
zbikowskie Hoseréw — niezwy-
kty zabytek, przeszio$¢ — przy-
szto§¢”. Stato si¢ ono forum dy-
skusji o sposobach ratowania te-
go wyjatkowego zabytku oraz od-
budowy jego dawnej $wietnoSci.
By¢ moze szansa dla firmy jest
produkcja i promocja starych pol-
skich odmian roslin, w tym tych

5. Cenna odmiana rézy parkowej, ktora powinna powrocic¢ do produkceji. Fot. A. Marconi-
Betka.

5. Valuable species of a park rose which should be reintroduced into production. Photo:

A. Marconi-Betka.

wyhodowanych niegdy$ w go-
spodarstwie Hoserow.

Dobrze, ze po latach mo-
nopolu panstwowego powraca
tradycja przedsigbiorstw rodzin-
nych, w ktorych umiejetnosci za-
wodowe zdobywane sg nie tylko
w szkotach, lecz takze poprzez
praktyke. Doswiadczenia przeka-
zywane w nich z pokolenia na po-
kolenie stanowig bezcenne zaple-
cze pracy zawodowej ogrodnika.

W obecnej rzeczywistosci
cieszy podjecie tematu historii

BETWEEN TOWN AND VILLAGE.

ogrodnictwa warszawskiego, gdyz
zwraca ono jednocze$nie uwage
na przyszto$¢ tej dziedziny. W co-
raz bardziej zniszczonym 1 zur-
banizowanym $rodowisku ogrody
1 parki sa oazami wytchnienia
dla mieszkancoOw miast, a ich
stan wptywa zarowno na komfort
zycia codziennego i wypoczynku,
jak tez ksztattuje wrazliwo$¢ na
pickno sztuki ogrodowej stano-
wigcej pofaczenie wartosci kul-
turowych i pigkna natury.

FROM THE HISTORY OF WARSAW GARDENERS IN THE XIXth - XXIst CENTURY

he Wola Museum in Warsaw
featured an exhibition about
the history of Warsaw gardeners
(from the nineteenth century to
the twenty first century), thus
embarking upon motifs rarely
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encountered in museum shows.
Family souvenirs and material
documenting the activity of gar-
dening firms, amassed by the
Museum, illustrate Warsaw tradi-
tions. The display is composed of

exhibits showing the history of
particular families, their involve-
ment in professional and social
work, as well as the significance
of numerous organisations in prop-
agating gardening knowledge.



Magdalena Pielas
historyk sztuki

Krajowy Osrodek Badan i Dokumentacji Zabytkéw
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JAKIE KOSCIOLY TU | TERAZ.
O ARCHITEKTURZE 1 SZTUCE SAKRALNE]

Konferencja o architekturze
i sztuce sakralnej, ktérej mot-
to stanowilo pytanie: ,,Jakie ko$-
cioly tu i teraz” byta jedna z im-
prez towarzyszacych kieleckim
targom 1 migdzynarodowej wy-
stawie budownictwa i wyposa-
zenia ko$cioldow, sztuki sakralnej
i dewocjonaliow SACROEXPO.
Referat inauguracyjny wy-
glosit ks. kardynat Jozef Glemp
na temat Swiagtyni Opatrznosci
Bozej. Inicjatywe jej budowy wy-
sunat krol Stanistaw August Po-
niatowski. Miata by¢ ona dzigk-
czynnym wotum za uchwalenie
Konstytucji 3 Maja oraz znakiem
odnowy narodowej w czasach po-
litycznego, gospodarczego i mo-
ralnego upadku. Projekt wykonat
arch. Jakub Kubicki. Utrata niepo-
dlegtos$ci potozyta kres rozpocze-
tej w 1792 r. budowie. Ostatecznie
nie zostala ona roéwniez zrealizo-
wana w okresie migdzywojennym
(plany budowy kosciota wg pro-
jektu Bohdana Pniewskiego, na
Polu Mokotowskim). Dopiero po
odzyskaniu przez Polskg petnej
wolnosci w 1989 r., podjeto na
nowo mys$l wzniesienia $wiatyni.
Konkurs, na ktory wptyneto ponad
sto prac, nie przyniost satysfak-
cjonujacego rozstrzygnigcia (wy-
brany projekt Marka Budzynskie-
go zostal ostatecznie odrzucony).
Autorzy realizowanego obec-
nie w Wilanowie projektu — Woj-
ciech i Lech Szymborscy — na-
wigzali do pierwotnej koncepcji
Kubickiego, tworzac kosciot na
planie krzyza greckiego, zwien-
czony kopula, z czterema pylo-
nami i dziedzincami. Te ostatnie
symbolizuja cztery drogi narodu
polskiego do wolnosci. Dziedzi-
niec Ojczyzny odpowiada dro-
dze orgza (powstan zbrojnych),

Dziedziniec Pie$sni Nowej od-
zwierciedla dziatania na polu kul-
tury, Dziedziniec Ludu Bozego
wskazuje na dzieta o charakterze
duchowym i spotecznym (rozwdj
zakonow, edukacja), a Dziedziniec
Zycia odwotuje si¢ do cierpienia
narodu. Swiatynia, ktorej $ciany
majg by¢ wzniesione do 2004 r.,
jak niegdys$, tak i dzi$, miataby
by¢ znakiem odrodzenia moral-
nego Ojczyzny.

Na dwoch biegunach tematy-
ki podjetej na konferencji — teore-
tycznym i praktycznym — znalaz-
ty si¢ referaty arch. Pawta Ko-
rzewskiego i ks. Erwina Matei.
Pierwszy z nich pt. ,Na tyle ot-
warci, by przyjmowac i na tyle
zamknigci, by zachowac” stano-
wit poszukiwanie duchowych Zro-
det budowy wspoiczesnej Swiaty-
ni, ktéra ma by¢ miejscem wspol-
noty mito$ci Boga z ludZmi i lu-
dzi miedzy sobg. Autor referatu
na nowo odczytal nauczanie pa-
pieza Jana Pawfa II, ze chrze-
Scijanstwo powinno by¢ wierne
sobie, a jednoczes$nie otwarte na
elementy kultury miejsca, w kto-
rym si¢ rozwija. Polska znajduje
si¢ od wiekdw na pograniczu kul-
tur, jest krajem, w ktérym Kos-
ciot ,,oddycha dwoma ptucami —
wschodnim i zachodnim”. Nalezy
zatem budowac w niej Swiatynie
o drzwiach otwartych (dostownie
i w przenosni). Cho¢by z racji
swego potozenia jest ona dosko-
natlym miejscem do wzniesienia
symbolicznego miasta jednosci,
ktorego opis Pawel Korzewski
zaczerpnat z Apokalipsy §w. Jana
[Ap. 21]. Efektem biblijnych re-
fleksji autora referatu byt projekt
centralnego koS$ciola o planie
kwadratu, ktorego bryle wienczy
polkulista koputa.

1. Kaplica patacowa w Kamieniu Slaskim.
Fot. z 1963 r.

1. Palace chapel in Kamien Slaski. Photo
from 1963.

Przyktady przenikania si¢ kul-
tury Wschodu i Zachodu w pol-
skiej architekturze sakralnej wy-
bral za temat swojego referatu
dr Jerzy Uscinowicz z Politechniki
Biatostockiej. Przeanalizowat naj-
wczesniejsze obiekty tego typu —
gotycka kaplice zamkowa w Lu-
blinie, pokryta bizantyjskimi
freskami i cerkiew Matki Boskiej
w Supras$lu. Zwrocit uwage na
kilka wspotczesnych, udanych re-
alizacji wystroju wngtrza autor-
stwa Jerzego Nowosielskiego, ar-
tysty tkwigcego silnie w kultu-
rze i ikonografii prawostawnej:
w $wiatyniach zabytkowych —
koSciele §w. Barbary we Wro-
ctawiu (ob. katedra prawostawna)
i kosciele poewangelickim w Go-
rowie Itaweckim (ob. ko$ciot
greckokatolicki) oraz we wspol-
czesnych ko$ciofach katolickich
(Tychy, Wesota). Jako przyktad
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pelnej ekumenii, osiggnigtej m.in.
poprzez sztukg, dr UScinowicz
podat kosciot w Pasieku, ktory
uzytkowany jest jednocze$nie
przez wspolnote¢ ewangelicka
1 prawostawna.

Na drugim biegunie tema-
tycznym konferencji znalazl si¢
referat ks. Erwina Matei o zespo-
le patacowo-parkowym w Kamie-
niu Slaskim, ktory stanowi udany
przyktad zagospodarowania prze-
strzeni zabytkowej. Skiada sig¢
ona z czynnego obiektu sakralne-
go — kaplicy $§w. Jacka Odrowa-
za, bedacej obecnie sanktuarium
tego Swigtego — i nowoczesnego
centrum konferencyjnego, miesz-
czacego si¢ we wngtrzach pata-
cowych. Calo$¢ zalozenia otacza
park angielski. Godny uznania
jest fakt, ze patac spalony w la-
tach 50. XX w. przez rezydujaca
tu jednostke wojsk radzieckich,
zostal przekazany w 1990 r. die-
cezji opolskiej i w ciggu niespet-
na czterech lat odremontowany,
przy Scistej wspotpracy ze stuz-
bami konserwatorskimi. Ponadto
zabytek ten utrzymuje si¢ sa-
modzielnie. Planowane sa takze
dalsze inwestycje. W odnowio-
nych budynkach gospodarczych
ma powsta¢ centrum balneologii,
w dawnych stajniach zostang ulo-
kowane baseny (przy zachowa-
niu zalecen konserwatorskich).
Kamien Slaski taczy zatem prze-
strzen sakralng z budynkami pet-
nigcymi funkcje spoteczne.

Na potrzebg poszukiwania
podobnych zwigzkow wskazata
Stefania Adamczyk, konsultant
ds. zabytkow sakralnych przy
Sekretariacie Episkopatu Polski,
W wystapieniu na temat pozyski-
wania funduszy strukturalnych
UE dla ratowania zabytkéw sztu-
ki sakralnej. Moze si¢ to odby-
wa¢ w ramach zintegrowanego
operacyjnego programu rozwoju
regiondéw, ktéry dotyczy najsze-
rzej pojetego dziedzictwa kultu-
rowego. Kosciot w Polsce uzyskat
status beneficjenta koncowego,
zatem moze — bez poSrednictwa
innych instytucji — wystgpowac
o fundusze pomocowe. Warto po
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2. Kaplica patacowa w Kamieniu Slaskim. Fot. W. Zurakowski, 2002 r.
2. Palace chapel in Kamien Slaski. Photo: W. Zurakowski, 2002.

nie sigga¢, gdyz kazdy zatwier-
dzony projekt otrzyma 75 proc.
kosztow realizacji ze Srodkow
unijnych, bedacych w dyspozycji
ministerstwa gospodarki, za$ in-
westor bedzie musiat pokry¢ tyl-
ko 25 proc. wydatkéw. Warunkiem
korzystania z funduszy struktu-
ralnych jest m. in. uznanie obiek-
tu za zabytek, zatem wpis do re-
jestru zabytkow. Nalezy sporza-
dzi¢ projekt inwestycji, ktory
powinien dotyczy¢ nie pojedyn-
czego obiektu, ale catego zespo-
fu, petnigcego nie tylko funkcje
sakralne, ale i spoteczne — eduka-
cyjne, turystyczne, kulturowe,
np. szlak romanski, gotycki, szlak
opactw itp. Chodzi wigc o ochro-
n¢, wymienionego w nowej usta-
wie o zabytkach, krajobrazu kultu-
rowego, ktérego cz¢scia jest oczy-
wiscie obiekt sakralny. Projekty

wstepnie zarejestrowane w urzg-
dach marszatkowskich oceniane
sa w dwustopniowym konkursie,
a zwycigskie kierowane do re-
alizacji. Najszersza dziatalno$¢
w tym zakresie podjely diecezje
potudniowej Polski.

Kilka referatow po§wigcono
teorii i praktyce wspotczesnej
architektury sakralnej w Polsce.
Ks. Henryk Nadrowski wskazy-
wal, ze wspolczesny obiekt sa-
kralny powinien odzwierciedla¢
naczelng zasad¢ Kosciota — ciag-
tos¢ i kontynuacje, a jednocze$nie
wpisywac si¢ w swdj czas i prze-
strzenn (inkulturacja). Powinien
przybliza¢ obecno$¢ Boga, nie
za$ ja zastania¢ czy zastgpowac,
tymczasem cz¢sto drazni brzydo-
ta, czy wrecz obraza zmyst reli-
gijny. Przy projektowaniu ko$-
ciota architekt powinien wzigc



pod uwage kryteria narodowe
1 etniczne, ducha czasu, uwarunko-
wania psychologiczne i poziom in-
telektualny wiernych, a takze czyn-
nik finansowy. Przy tym powi-
nien utrzymac projekt na odpo-
wiednim poziomie artystycznym;
sprawi¢, by budowla speiniata
wymogi liturgii i byta sposobna
do modlitwy (mozliwo$¢ wyboru
odpowiedniego projektu daja kon-
kursy architektoniczne). Wazne jest
powierzenie realizacji do$wiad-
czonym wykonawcom. Ci z kolei,
wraz z inwestorem, winni respek-
towa¢ prawa autorskie architekta,
wiernie realizujac jego zalozenia.
Ks. Nadrowski zwrdcit uwage, ze
postepujaca globalizacja niesie
pewne zagrozenia w dziedzinie
sztuki sakralnej. Nalezy do nich
grozba ujednolicenia (uniformizm)
i nasladownictwa. Kosciot winien
si¢ ponadto broni¢ przed tacze-
niem sfery sacrum ze sfera pro-
fanum, np. przed lokowaniem
Swiatyn przy supermarketach.
Takze arch. Ryszard Jurkowski

zauwazyl, ze wspotczesne kos-
cioty w Polsce, zwtaszcza miej-
skie, uzyskuja czesto niekorzy-
stne lokalizacje i nie stanowig
w przestrzeni zdecydowanej domi-
nanty. Postulowal zatem oddzie-
lenie obszaru sacrum od tkanki
miejskiej poprzez zastosowanie
sztucznych lub naturalnych barier
(ogrodzenia, zielen). Widzial po-
trzeb¢ takiego aranzowania prze-
strzeni wokot koSciota, aby wier-
ni wchodzacy do niego, a zwlasz-
cza z niego wychodzacy, nie byli
narazeni na gwattowne zderzenie
z ruchem ulicznym i miejskim
zgietkiem. Plac przed $wiatynia
mogiby by¢ ponadto miejscem
spotkan lokalnej spotecznosci.

Z kolei dr Magdalena Swa-
ryczewska zwrdcita uwage na
ksztattowanie przestrzeni wokot
zabytkowych miejsc sakralnych.
Wychodzac od archetypow drze-
wa — osi §wiata i arbor vitae oraz
ogrodu — miejsca obecnosci Boga
(Eden, $wiete gaje, Getsemani,
itd.) ukazata elementy przyrodni-
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cze jako integralng czg$¢ miejsc
swietych. Przypomniafa typowe
dla polskiego krajobrazu koscioty
i cmentarze wérdd lip, kapliczki
zawieszone na drzewach, archi-
tektoniczno-krajobrazowe zespoty
kalwarii, w koncu przywotata
wizje wspolczesnego ottarza kos-
ciota w krakowskich Lagiewni-
kach, w ktorym obraz Jezusa Mi-
fosiernego umieszczony jest w ko-
ronie targanego wiatrem drzewa.
Autorka referatu postulowata
ochron¢ zespotow zieleni wokot
zabytkow sakralnych, a takze
ochrong przestrzeni sakralnych
(np. miejsc pielgrzymkowych)
przed wdzierajaca si¢ infrastruk-
tura (parkingi, sklepy, hotele,
restauracje, itd.). Poszanowanie
dla obszaru sacrum powinno by¢
uwzglednione w programach edu-
kacyjnych, a krajobraz kulturowy
jako warto$¢ niematerialna, wi-
nien stanowi¢ przedmiot ochrony.
Konferencj¢ zakonczyt prze-
glad pigcdziesigcioletniej tworczo-
$ci architekta Antoniego Mazura.

WHAT SORT OF CHURCHES HERE AND NOW. ON SACRAL ARCHITECTURE AND ART

One of the events accompany-
ing SACROEXPO, the sacral
art fair held in Kielce, was a con-
ference on sacral architecture and
art entitled “What Churches Here
and Now”. The inauguration paper,
read by Cardinal Jozef Glemp,
dealt with the church of Divine
Providence. Envisaged as a votum
for the enactment of the Third
May Constitution and a symbol of
the moral revival of the nation,
this project waited for more than
200 years for its implementation.
Today, the church is being raised
in Wilandw according to a project
by Wojciech and Lech Szymbor-
ski. The plan of the Greek cross
and the solid with four pylons and
a dome refer to the original con-
ception proposed by Jakub
Kubicki.

The papers presented at the
conference focused on the theory
and praxis of sacral art in Poland.
Architect Pawel Korzewski sought

the spiritual sources for the con-
struction of a contemporary
church in the Bible and papal
teaching. He conceives a church
as the place of a community of
God and men, and as an edifice
“with open doors”. In Poland,
which for centuries continues to
remain along the borderline of
culture, this conception has al-
ready been realised. Dr. Pawel
UScinowicz discussed churches
which link elements of eastern
and western art — from the past
(the Gothic chapel in Lublin
Castle) and present-day examples
(the frescoes by Jerzy Nowosiel-
ski in Catholic churches in Tychy
and Wesotla).

Practical care for sacral
objects was broached by Stefania
Adamczyk in a paper on the use
of auxiliary funds obtained from
the European Union. Rev. Erwin
Mateja described a successful
conservation of the palace in

Kamien Slaski with a chapel-
sanctuary of St. Hyacinthus.

Other participants of the con-
ference stressed the need for care
for the form of the contemporary
church. It should take into conside-
ration the sacrum and, at the same
time, national, ethnic and cultural
criteria as well as the time and
space in which it is created. An
essential role is played also by
suitably arranged and distinguish-
ed space around the sacral object.
In turn, the surrounding of a his-
torical church constituted the
theme of a paper presented by
Dr. Magdalena Swaryczewska,
who discussed natural elements
as an integral part of holy places
and postulated their protection
against the infrastructure (parking
lots, shops, hotels, restaurants,
toilets). The conference ended
with a survey of fifty years of the
accomplishments of architect
Antoni Mazur.
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Bogustaw Szmygin
Politechnika Lubelska

PISMIENNICTWO

TEORIA ZABYTKU ALOISA RIEGLA

2003 r. mineto sto lat od
wydarzenia, o ktorym po-
winni pamigta¢ konserwatorzy
zabytkow. Bylo nim opublikowa-
nie w Wiedniu pracy Aloisa
Riegla ,,Nowoczesny kult zabyt-
kow. Jego istota i jego powsta-
nie” (Der moderne Denkmal-
kultus. Sein Wesen und seine
Entstehung)'. Autor, znany histo-
ryk i teoretyk sztuki, byt jednym
z tworcow tzw. wiedenskiej szkoty
historii sztuki. Jego teoria ,,woli
tworczej” (Kunstwollen) zostata
uznana za wazny etap rozwoju
nauki o sztuce. Dla konserwa-
torow Riegl jest jednak przede
wszystkim autorem ,,Nowoczes-
nego kultu zabytkéw”, niewiel-
kiego tekstu, ktéry stworzyt pod-
stawy dwudziestowiecznej kon-
cepcji zabytku. Dlatego warto
przypomnie¢ t¢ publikacje i jej
znaczenie dla naszej dyscypliny.
Alois Riegl byl jednym

z wielu dziewigtnastowiecznych
badaczy, pisarzy, architektow,
teoretykdw 1 praktykow konser-
wacji, ktorzy wypowiadali si¢ na
temat zabytkow. Niektorzy zy-
skali trwale miejsce w historii
konserwacji, krytykujac praktyki
restauratorskie i postulujac ko-
nieczno$¢ ochrony substancji i for-
my zabytkowej. W pracach auto-
row takich, jak: J. Ruskin, S. Col-
vin, W. Morris, C. Boito, Ch. Buls
czy G. Giovannoni, znajdziemy
wiele elementéw prowadzacych
do wspoiczesnej koncepcji zabyt-
ku?. Nikt jednak nie sformutowat
pogladéw w sposéb na tyle peiny,
by tworzyly one podstawy teore-
tyczne dyscypliny. Wymagato to
bowiem spelnienia dwdéch wa-
runkéw. Po pierwsze, zdefinio-
wania zabytku, tzn. okreslenia,
w jaki sposob odroznic ,,zabytek”
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od ,nie zabytkow”. Po drugie,
dopetnienia koncepcji zabytku
doktryng konserwatorska, ktora
wskazataby, w jaki sposob nalezy
postepowac z zabytkami. Dopiero
te dwa elementy tworza spdjna
catos¢; pozwalaja traktowac¢ kon-
serwatorstwo i zabytkoznawstwo
jako wyodregbniong i samodzielng
dyscypling o wyraznie okre$lo-
nym przedmiocie zainteresowan
i wlasnych metodach postepowa-
nia. Praca Riegla spelnita obydwa
warunki i to okre$la jej range.

Jego koncepcja miata charak-
ter nowatorski, co nie znaczy, ze
nie byta osadzona w swoim cza-
sie. Jego teorie dotyczace zabyt-
koéw nalezy rozpatrywaé zatem
zarowno w kontek$cie dosy¢
szczegllnych do$wiadczen zawo-
dowych, jak i okresu, w ktérym
dziatat.

Alois Riegl urodzil sig
w 1858 r. w Linzu, w rodzinie
panstwowego urzednika. Do

gimnazjum (polskoje¢zycznego)
uczeszczal w Galicji, gdzie ojca
oddelegowano do fabryk tyto-
niowych. Studia uniwersyteckie
podjat w Wiedniu. Studiowat pra-
wo, filozofie, histori¢. W 1883 r.
ukoniczyl studia dysertacja na
temat romanskiego ko$ciola §w.
Jakuba w Regensburgu (r¢kopis
zaginagl). Od 1886 r. pracowatl
w Austriackim Muzeum Rze-
miost Artystycznych (Osterreich-
ischen Museum fiir Kunst und
Industrie), z ktéorym byl zwigza-
ny do 1897 r. Jako kierownik
dzialu tkanin artystycznych miat
mozliwo$¢ badania i katalogowa-
nia zbiorow, jednych z najbogat-
szych w $wiecie. Do$wiadczenia
muzealne byly podstawa jego
pierwszych publikacji. Habilitacje
poswigcit badaniom greckich
wplywdéw na S$redniowieczne
teksty (1899). Pierwsze ksiagzki;
Altorientalische Teppiche (1891)
i Stilfragen: Grundlegungen zu
einer Geschichte der Ornamen-
tik (1893) otworzyty mu droge do
kariery uniwersyteckiej. W 1895 r.
zostal profesorem historii sztuki
na uniwersytecie w Wiedniu.
Jego kolejne wazne prace to:
Die spatromische Kunstindustrie
nach den Funden in Osterreich-
Ungarn (1901) i Das holldndi-
sche Gruppenportrdt (1902). Od
roku 1900 Riegl zaangazowany
byl w dziatalno$¢ urzedu konser-
watorskiego, pracowal nad jego
reforma petnigc funkcj¢ General-
nego Konserwatora. Swoje do-
Swiadczenia 1 przemyS$lenia na
temat zabytkow zebral wlasnie
we wspomnianym na wstepie
,Nowoczesnym kulcie zabytkow”.
Umart przedwczesnie w 1905 r.
Biografia Riegla jest o tyle
istotna, ze pozwala zrozumiec



sposob ksztaltowania si¢ jego
pogladéw na zabytki. Mial on
wszechstronne  wyksztatcenie.
Dysponowat szeroka wiedza z za-
kresu historii i jej nauk pomoc-
niczych (otrzymat certyfikat poz-
walajacy na pracg archiwisty).
Studia filozoficzne daty mu zna-
jomos¢ owcezesnych kierunkow,
a szczegodlnie filozofii niemiec-
kiej, znaczacej w tamtym czasie.
Pracujac w muzeum uczestniczyt
w seminariach Rudolfa von Eitel-
bergera (tworcy muzeum, profe-
sora historii sztuki), ktory uwazat,
ze badania i dydaktyka w historii
sztuki muszg by¢ osadzone w pra-
cy muzealnej’. Praca muzealnika
stworzyla Rieglowi mozliwo$¢
codziennego kontaktu z r6znorod-
nymi eksponatami. Rozpoznawa-
nie i katalogowanie zbioréw,
czgsto wcezesniej nieopisanych,
byto znakomita okazja do §le-
dzenia wplywow i przeksztatcen
dziet sztuki oraz rzemiosta arty-
stycznego. Te wtasnie doswiad-
czenia zaowocowaly publikacja,
poswigcong przeksztalcaniu si¢
greckich motywow zdobniczych
w motywy sztuki islamu (Alt-
orientalische Teppiche), oraz
przekrojowa praca o transfor-
macji motywdw zdobniczych od
egipskiego wzoru lotosu az po
ornament akantowy (Stilfragen).

Badania nad zabytkami okre-
su péznorzymskiego doprowa-
dzity Riegla do przetomowego
wniosku, ze sztuka tego czasu
nie jest jedynie zubozong wersja
form wcze$niejszych. Uogolniajac
swoje spostrzezenia uznal, ze
w historii sztuki nie nalezy mo-
wi¢ o okresach schytku czy roz-
kwitu. Kazdy okres ma bowiem
warto$¢ 1 znaczenie, a sztuka jest
forma wyrazu swego czasu.
Pojeciem, a zarazem swoistym
narzg¢dziem, ktore — jego zdaniem
— stuzylo opisaniu danej epoki,
byta ,,wola artystyczna” (Kunst-
wollen). Pojecie ,,woli artystycz-
nej” miato z jednej strony pod-
kresla¢ 1 ujawnia¢ kreatywny
udziat artysty, z drugiej natomiast
jego zdeterminowanie przez wa-
runki i wymagania czasow, w kto-

rych tworzyt. Historyk sztuki musi
zatem pozna¢ epoke, by moc oce-
niac jej artystow oraz udziat w ich
dzietach z jednej strony wiasnej
inwencji tworczej, z drugiej do-
konan charakterystycznych dla
danego czasu.

Do$wiadczenia muzealne i wy-
nikajace z nich uogolnienia stano-
wily istotny dorobek Riegla, za-
nim jeszcze podjal prace w urze-
dzie konserwatorskim. Mozna
przypuszczac, ze juz wtedy pow-
staly zasadnicze elementy jego
teorii zabytku: zasada réwnocen-
nosci zabytkdéw, wartosci auten-
tyzmu i konieczno$ci jego posza-
nowania oraz koniecznosci za-
chowania stratygrafii. Potwierdza
to zreszta postawa Riegla prezen-
towana od momentu rozpoczg¢cia
dzialalnosci w urzedzie konser-
watorskim. Uczestniczyt on w ko-
misjach nadzorujacych wiele prac
konserwatorskich, m.in. w Austrii,
Czechach, Dalmacji. W debacie
poswigconej konserwacji patacu
Dioklecjana w Splicie wystepo-
wal przeciwko pracom restaura-
torskim, przyznawal warto$¢ za-
budowie S$redniowiecznej, ktora
wypelnita rzymski kompleks
i postulowat zachowanie nawarst-
wionego przez wieki zespotu.
Symptomatyczne jest, ze postu-
laty te nie zostaty spetnione®.

Zawodowe do$wiadczenia
Riegla nie byly jedynym czyn-
nikiem ksztaltujacym jego pogla-
dy. Pod koniec XIX stulecia
w wielu krajach Europy atmo-
sfer¢ wokét ochrony zabytkow
ksztaltowaty nowe zjawiska.
Gwaltowna industrializacja, roz-
woOj 1 rozrost miast, spekulacja
ziemig sprawialy, ze dawna ar-
chitektura gingta w zastraszaja-
cym tempie’. Zjawisko narastato,
mimo zorganizowanej opieki nad
zabytkami (urzedy konserwator-
skie, akty prawne). Dostrzegato
to rozrastajace si¢ grono fachow-
coOw i mito$nikdéw zabytkowej ar-
chitektury®. W Austrii zareago-
wano na te problemy reformami
urzedu konserwatorskiego, ale to
sytuacja w sgsiednich Niemczech
wyrazniej ilustrowata przemiany

postaw zwigzanych z ochrona
zabytkow.

Fakty byly nastgpujace:
w 1898 r., na Kongresie General-
nym w Strasburgu, ponad 120
niemieckich towarzystw histo-
rycznych i stowarzyszen artysty-
cznych zdecydowalo o przyjeciu
wspdlnych zasad konserwator-
skich oraz o stworzeniu komisji
zajmujacej si¢ zabytkami’. W Ge-
samtverein der Geschichts und
Altertumsvereine powstata Kom-
mission  fiir Denkmalpflege.
W 1899 r. ukazato si¢ pierwsze
fachowe pismo poswigcone kon-
serwacji zabytkow — Die Denk-
malpflege. Na jego famach pre-
zentowano teoretyczne rozwaza-
nia oraz krytyczne artykuty doty-
czace praktyk restauratorskich.
Od 1900 r. zaczgto organizowac
Tag fiir Denkmalpflege — ogdlno-
krajowe forum, na ktéorym do-
konywano przegladu probleméw
konserwatorskich. Wkrétce coraz
liczniejsi uczestnicy tych spotkan
stali si¢ §wiadkami starcia dwéch
nurtow konserwatorskich: szkoty
historycznej, utozsamianej z P. Tor-
nowem 1 nurtu reformatorow,
ktéremu przewodzili C. Gurlitt
i G. Dehio®. Znaczacym wydarze-
niem bylo tez utworzenie w 1904
r. organizacji Bund Heimschutz.
W jej programie ochrona zabyt-
kéw byta jednym z priorytetow,
przy czym zabytki zaczeto juz
traktowac jako czg$¢ srodowiska
naturalnego.

Naukowcy Austrii, Niemiec,
Szwajcarii pozostawali oczywiscie
w bliskich kontaktach. Przeptyw
informacji byt ciagly, a dyskusje
przekraczaly granice. Riegl pole-
mizowal np. ze stynng mowg wy-
gloszong przez G. Dehio w Stras-
burgw’. Pozwala to uzna¢, ze ko-
lejnym elementem ksztaltujacym
poglady Riegla bylo pojawienie
si¢ nowych zagrozen dla zabyt-
kowego zasobu oraz reakcje kon-
serwatorow na t¢ sytuacje.

Przetom XIX i XX w. byt dla
konserwatorstwa znaczacy jesz-
cze 7 jednego powodu. Byt to
bowiem poczatek ostateczne-
go rozejScia si¢ architektury
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i konserwacji zabytkow. Dobiegt
konca historyzm, ktéry zdomino-
wal oblicze architektoniczne XIX
stulecia. Ustgpil miejsca moder-
nizmowi, ktory w sposob zasadni-
czy zerwal z dotychczasowq tra-
dycja. Epizod secesji oddzielit dwie,
zupelnie rozne epoki. Architektura
1 historia sztuki — gtéwne dyscy-
pliny, ktérych obszarem zaintere-
sowania byfa dawna architektura
— weszly na odregbne drogi rozwo-
ju. Nastgpito wyraznie odroznie-
nie nowej 1 starej architektury.
Zabytki przestaly konkurowac
7 nowopowstajacymi obiektami.
W tej sytuacji konserwacja za-
bytkéw, ktora w XIX w. zarowno
w wymiarze teoretycznym, jak
i praktycznym nie byta w peini
wyodrebniong dziedzing, zyskata
szans¢ usamodzielnienia si¢, okre-
$lenia wlasnych celow i metod”.

Naswietlenie okolicznosci,
w jakich powstawata praca Riegla,
pozwala na przejscie do jej omo-
wienia. Warto jednak okresli¢ cel
takiej analizy. Tekst Riegla nie
jest bowiem przejrzysty', a ter-
minologia stosowana niekonsek-
wentnie. Podkre$laja to nawet
niemieccy komentatorzy Riegla.
Problemy terminologiczne pote-
guja si¢, gdy skupiamy si¢ na
przektadach®. Dlatego konieczne
jest zestawianie réznych frag-
mentow tekstu, by uzyskac¢ odpo-
wiedZ na najwazniejsze pytanie:
jak wyglada rieglowska koncep-
cja zabytku.

W tek$cie Riegla nie znaj-
dziemy jednej definicji zabytku.
Okreslenie tego pojgcia nastgpuje
w toku wywodu, ktéry rozpoczy-
na si¢ od wyroznia dwoch rodza-
jow zabytkow: zabytkow sztuki
i zabytkéw historii (kunst und
historischen Denkmale). Autor
podkresla, ze nalezy je wyraznie
odrdézni¢ od zabytkdw-pomnikow
(gewollte Denkmale), ktére pow-
staly celowo, by utrzymac¢ w $wia-
domosci przysztych pokolen
poszczegolne ludzkie czyny lub
losy". Dalej wyjasnia, ze zabytki
sztuki i historii, to kazde dzieto
czlowieka, ktore mozna dotkngc,
zobaczy¢ lub uslyszec, a ktore
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rownocze$nie posiada warto$é
artystyczng lub historyczng.
Nastepnie Riegl wyklucza dzieta
przeznaczone do stuchania i w ten
sposéb ogranicza rozwazania do
dziet — wszelkich tworow ludz-
kiej reki — ktére posiadajg war-
to$¢ artystyczng lub/i historycznag.
W ten sposob Riegl wprowadza
pojecie wartosci, na ktorym zbu-
dowat teori¢ zabytku.

Jako pierwsza omawia warto$¢
historyczng zabytku. Stwierdza,
ze kazda rzecz wytworzona przez
czlowieka tworzy nie do zasta-
pienia i nie do usunigcia czion
tanicucha rozwojowego dziejow.
Dlatego tez nalezy uznaé, ze kaz-
da ludzka czynno$¢ i kazde ludz-
kie dzieto posiada warto$¢ histo-
ryczng, co czyni je potencjalnym
zabytkiem. W toku wywodu przy-
taczane sa przykltady potwierdza-
jace takie rozumienie zabytku.
Riegl omawia warunki, w ktérych
kartka papieru staje si¢ cennym
zabytkiem ze wzgledu na warto$¢
historyczng. Autor oczywiscie jest
Swiadom, ze wyroznienie war-
tosci historycznej nie wystarczy,
jest zbyt powszechna i dlatego
wymaga selekcji. Pisze o tym na-
stepujaco: Poniewaz byloby jed-
nak niemozliwe brac¢ pod uwage
ogrom zdarzen, o ktorych docho-
waly sig¢ bezposrednio i posred-
nio $wiadectwa i ktore do tego
w kazdej chwili mnozq si¢ w nie-
skoriczonos¢ — decydowano sig
z koniecznosci ograniczyc uwage
na te jeno sSwiadectwa ludzkiej
dzialalnosci, ktore reprezentujq
dla nas szczegolnie wyrazne eta-
py laricucha rozwojowego okre-
Slonej gatezi dzialalnosci ludz-
kiej. A wiec zachodzi koniecz-
no$¢ wyboru grupy przedmiotow
z przeszio$ci, ktorym zostanie
nadany status zabytkow.

Teraz pojawia si¢ wartos$¢ ar-
tystyczna. Jednak Riegla w okre-
$leniu zabytku w niewielkim sto-
pniu interesuja immanentne ce-
chy dzieta sztuki. Przede wszyst-
kim chce uzyska¢ odpowiedz na
pytanie, czy wartoS¢ artystyczna
jest rowniez obiektywnie dana, Ze
tworzy istotnq i od wartosci histo-

rycznej niezalezng czesc pojecia
zabytku? Jezeli bowiem warto$¢
artystyczna bytaby subiektywna,
to oznaczaloby, ze jest zalezna od
wspdiczesnego widza, pozosta-
wiona jego upodobaniom i z nim
sig zmieniajgca. Taka warto$¢ nie
ma niezaleznego statusu wartosci
historycznej i dlatego nie powin-
na okres$la¢ zabytku. Problem ten
rozwigzuje Riegl w prosty spo-
sob: przestaje rozpatrywaé zabyt-
ki historii i sztuki — warto§¢ ar-
tystyczng sprowadza do histo-
rycznej i decyduje, ze dalej be-
dzie zajmowat si¢ tylko zabytka-
mi historii.

Wprowadza pojecie ,,wartos-
ci starozytniczej” (Alterswert).
Komentatorzy Riegla sa zgodni,
Ze jest ono podstawowe w Stwo-
rzonym przez niego systemie'.
Warto$¢ tworzy si¢ wraz z uply-
wem czasu. Jej materialng pod-
stawa jest fizyczne zuzycie mate-
riatu, patyna. Natomiast w sferze
niematerialnej objawia si¢ przez
wyobrazenie sobie czasu, jaki
uptynqt od powstania dzieta.

Wyszczegbdlnione wartosci
Riegl okresla jako ,,upamigtniaja-
ce” (Erinnerungswerte). Oprocz
nich wymienia jeszcze inne, ktore
nazywa wspolczesnymi (Gegen-
wartswerte). Sa to migdzy inny-
mi: warto$¢ uzytkowa, artystycz-
na (wspotczesna) i warto$¢ no-
wosci. Z kontekstu pracy mozna
wnioskowac, ze nie sg one row-
nowazne wobec ,warto$ci upa-
migtniajacych”. Mozna zatem
uznaé, ze zabytek konstytuuja
wartos$ci ,.historyczna”, ,,starozyt-
nicza” oraz ,,pomnikowa”.

Pozwalaja one na wydziele-
nie trzech klas zabytkoéw: ,,pom-
nikow”, ,,zabytkéw historycz-
nych” i ,zabytkow starozytni-
czych”. Jak pisze, te trzy klasy
reprezentujq wiec trzy stadia po-
stepujqcego procesu uogdolniania
pojecia zabytku. W kontekScie
calej pracy mozna uznaé, ze to
wia$nie stwierdzenie podsumo-
wuje rieglowskie rozumienie za-
bytku.

Omoéwienie klasy zabytkow
i warto$ci zabytkowych pozwala



przejs¢ do pytania o status onto-
logiczny zabytku w systemie
Riegla. Czy zabytek jest bytem
dostepnym obiektywnemu pozna-
niu, czy jest to zbidr konkretyza-
cji, dokonywanych przez odbior-
cow? Czy zabytek ujmowany jest
przedmiotowo czy podmiotowo?
Odpowiedz na te pytania rowniez
nie jest jednoznaczna.

Za ujeciem przedmiotowym
przemawia znaczenie dokumen-
talne, jakie Riegl nadal wartosci
historycznej — Zrodlo jako jedyna
rzecz pewna musi pozostac nie-
naruszone. Podstawa wydziele-
nia klasy zabytkow historycznych
jest zabytkowa substancja i for-
ma. Historycznie uksztaltowany
obiekt jest dostgpny obiektyw-
nemu poznaniu, ale niezalezny
od wspolczesnych interpretacji.
Niezalezno$¢ poznania byta dla
Riegla tak wazna, ze doprowa-
dzita go do wspomnianej rezyg-
nacji z wartoS$ci artystycznej, jako
niemozliwej do zobiektywizowa-
nia. Problem ten Riegl podejmo-
wal az trzykrotnie, dochodzac do
nastgpujacej konkluzji: Jezeli nie
ma statych warto$ci artystycz-
nych, lecz zawsze wzgledne,
wspdlczesne — to wartoS¢ artys-
tyczna danego zabytku przestaje
byc wartoSciq pamiqtkowq (Erin-
nerungswert), lecz jest wartoSciq
terazniejszosSci (Gegenwartswert).
Oceniajac to stanowisko autora
trzeba pamigtac, jak wazny byt dla
niego problem wartosci artystycz-
nej. Przeciez wiasnie problem
tworzenia — powstawania dzieta
sztuki Riegl opracowat jako his-
toryk sztuki, proponujac wprowa-
dzenie pojecia ,,woli tworczej”.
Jednak w odniesieniu do zabytkow
Riegl zrezygnowal: Wedle mnie-
man najnowszych wartosc zabyt-
ku mierzy si¢ tym, co odpowiada
wymaganiom wspolczesnej woli
tworczej, ktore to wymagania
znalazly jeszcze mniej jasnych
dla siebie sformutowan, i — mo-
wiqc Scisle — nigdy nie znajdg, bo
nieustannie zmieniajq si¢ od pod-
miotu do podmiotu i 7 jednego
momentu na drugi. Przywotany cy-
tat wskazuje, ze autorowi zalezato

na opisaniu zabytku jako wolnego
od subiektywizmu podmiotu.

Z kolei analiza tak waznej dla
Riegla ,,wartosci starozytniczej”
pozwala uzna¢, ze jego koncepcja
byta tez podmiotowa. Warto$¢ ta
— jak to wynika z wielu fragmen-
tow tekstu — jest bardziej ocena
podmiotu niz cecha przedmiotu
(zabytku). Riegl pisal m.in.: Jesli
w starej wiezy wyjmie sie kilka
zmurszatych cegiel i zastgpi
nowymi, wartosc historyczna nie
dozna zadnych godnych wzmian-
ki strat, bo przeciez zasadnicza,
pierwotna forma pozostala ta
sama i dla wszelkich dociekan
historycznych pozostato dosc¢
starego miqzszu, tak zZe kilku wy-
mienionych kamieni mozna nie
brac pod uwage. Tymczasem dla
wartosSci starozytniczej nawet te
drobne dodatki sq w najwyzszym
stopniu szokujqce. Rowniez partie
tekstu omawiajace egalitarny
charakter ,,warto$ci starozytni-
czej” wskazuja, ze jest ona do-
meng odbiorcy, a nie dzieta.
Podobnie wywody Riegla o kon-
flikcie ,,warto$ci starozytniczej”
z ,,wartos$cig nowosci” budowane
sa na opinii, ze masy (okre$lenie
Riegla) — cho¢ zdolne do odbiera-
nia ,wartos$ci starozytniczej” —
preferuja dzieta nowe i kom-
pletne. A to stanowi zagrozenie
dla ,warto$ci starozytniczej”.
Zatem podstawowa warto$¢ kon-
stytuujaca zabytek nie jest obiek-
tywnie dana, ale jest (lub nie)
rozpoznawana przez odbiorcow,
interpretatoréw zabytku.

Rieglowski opis nie rozstrzy-
ga zatem jednoznacznie statusu
zabytku. Ale nie jest to dowodem
niekonsekwencji autora, a raczej
zrozumienia zlozonosci zjawiska
»zabytku”, ktére nie moze by¢
sprowadzone do jednoznacznej
opozycji ,,przedmiotowy — pod-
miotowy”’. Takie ujecie zdaje si¢
by¢ podstawowg warto$cig rieg-
lowskich wywodow.

Publikacja Riegla stata si¢
jednym z podstawowych teks-
tow dwudziestowiecznego kon-
serwatorstwa. Nie znaczy to jed-
nak, ze byta w pelni zrozumiana.

PISMIENNICTWO

Glowne nieporozumienie polegato
na sprowadzaniu rieglowskiego
rozumienia zabytku do dzieta
sztuki, i to sztuki kanonicznej.
Zabytek-dzieto sztuki byt w ta-
kim ujeciu czym$ wyjatkowym,
jednorazowym. Prowadzito to do
zabsolutyzowania zabytku i wy-
izolowania z zycia spolecznego.
W konsekwencji zabiegi konser-
watorskie przy zabytku polegaly
na petryfikacji, a jego ochrona
nabierata cech kultu. Tak brzmia-
ty zarzuty wysunigte przeciwko
koncepcji Riegla”.

Taka jej interpretacja — prob-
lem jest wazny, bo stanowi o ak-
tualnos$ci rieglowskiego ujecia —
jest nieuprawniona'®. Przeciez
Riegl — konsekwentnie rezygnu-
jac z wartoS$ci artystycznej — opo-
wiadal si¢ tym samym za za-
bytkami pochodzacymi ze $wiata
kultury (cywilizacji), a nie tylko
7z wezszego $wiata sztuki. Lech
Kalinowski, analizujac wiedenskie
srodowisko historykow sztuki,
przypomnial glosy krytykujace
Riegla wtasnie za cheé zastgpie-
nia historii sztuki historig kultury
artystycznej'’. Warto tu rowniez
przywota¢ opini¢ Adama Mito-
bedzkiego. Uznatl on, ze dokonu-
jacy si¢ wspolczesnie proces po-
szerzania pojecia zabytku, pole-
gajacy na uznawaniu coraz roz-
niejszych obiektow za zabytki,
jest wiasnie konsekwentnym
wdrazaniem idei Riegla®.

Podsumowujac prace Riegla
mozna pokusi¢ si¢ o wypunkto-
wanie tych jej elementow, ktore
weszly do podstaw wspodiczesne;j
konserwacji zabytkow.

e Riegl wyizolowal zabytek.
Ten fakt jest niedoceniany, gdy
tymczasem warunkiem analizy
(w pierwszej fazie) powinno byc¢
wlasnie wyizolowanie poznawa-
nego obiektu. Zabytek, w ujeciu
Riegla, stal si¢ samodzielnym
przedmiotem badania. Zostat
uwolniony od instrumentalnego
podejscia, ktore mu towarzyszy-
fo przez caty wiek XIX. Tak
w romantycznych przebudowach
1. pot. XIX w., jak i poOZniej-
szych restauracjach, postgpowanie
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z zabytkami okres$laly biezace po-
glady i potrzeby (przede wszyst-
kim uzytkowe). Byt to oczywisty
sposob postgpowania z dawng ar-
chitekturg. Dopiero Riegl, two-
rzac system warto$ci charaktery-
zujacych zabytek, zminimalizo-
wal funkcje uzytkowe oraz uwol-
nit jego analiz¢ od konotacji naro-
dowych (polemika z G. Dehio)”.
Riegl uwalniajac analizy od kon-
kretnych przyktadow uczynit z za-
bytku przedmiot rozwazan czysto
teoretycznych. Dlatego mogt tak
szeroko ukaza¢ roznorodno$¢
i wspdlzalezno$¢ odnajdywanych
w zabytkach warto$ci oraz nie-
uchronne konflikty, jakie z tego
wynikajg.

e Riegl opisal system wzajem-
nie powigzanych wartosci kon-
stytuujacych zabytek. Stworzyt
podstawy do badania ztozonego
statusu zabytku, izolujac obiekt
i pokazujac, ze nie ma on ujedno-
liconej, absolutnej wartosci arty-
stycznej, oraz ze wartosci sg roz-
ne dla réznych odbiorcéw, inne

Przypisy

1. Polskie ttumaczenie wydane w publi-
kacji: Alois Riegl, Georg Dehio i kult
zabytkow, Warszawa 2002, s. 27-87.
Obszerne fragmenty Der moderne Denk-
malkultus opublikowal tez K. Piwocki,
Pierwsza nowoczesna teoria sztuki. Po-
glady Aloisa Riegla, Warszawa 1970,
s. 134-170.

2. Por.: J. Jokilehto, A History of Archi-
tectural Conservation, Oxford 2002;
Historical and Philosophical Issues in the
Conservation of Cultural Heritage, Los
Angeles 1996.

3. Zasada ta legta u podstaw wiedenskiej
historii sztuki i do dzisiaj — cze$ciej niz
gdzie indziej, studenci na zajecia prowa-
dzeni sa do sal muzealnych. Por.: J. Bia-
fostocki, Muzeum i historia w rozwoju
metodologicznym wiederiskiej szkoty his-
torii sztuki, (w:) Refleksje i syntezy ze
Swiata sztuki. Cykl drugi, Warszawa 1987,
s.204-212.

4. J. Jokilehto, Development of Austrian
policies, (w:) A History of Architectural
Conservation, op. cit., s. 218.

5. Potrzeba stworzenia dodatkowej po-
wierzchni mieszkaniowej doprowadzita
do masowej przebudowy, zageszczania
i nadbudowy istniejacych obiektow, np.
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dla specjalistow, inne dla mas.
Riegl przetamat wcze$niejsze za-
tozenie, iz mozliwy jest obiek-
tywny opis obiektu (w oparciu
o0 obiektywny system wartosci)™.
e Riegl przeanalizowat bezpo-
$redni zwigzek pomigdzy wartos-
ciami zabytku a zabiegami kon-
serwatorskimi. Jego analiza poka-
zywala jednoznacznie, ze inge-
rencje (prace konserwatorskie)
wplywaja na zmian¢ warto$ci
zabytkowych — podawany przy-
ktad wymiany cegiel w starym
murze. Dlatego Riegl nadat tak
duze znaczenie ,wartoSci staro-
zytnicze]”. W efekcie naczelna
zasada konserwatorska stato sig¢
poszanowanie zabytkowej formy
i substancji.

Na koniec warto jeszcze po-
stawi¢ pytanie: jaki sens ma przy-
pominanie tak juz odlegtych
publikacji. Sadzg¢, ze wynika on
z obecnej sytuacji. Jest podobna
do tej sprzed stu lat. Dzisiaj
rowniez stoimy przed koniecz-
noscia zdefiniowania zabytku,

pruska ustawa budowlana z 1886 r. ogra-
niczyla jedynie powierzchnie zabudowy
dziatki do 70%, natomiast nie okreSlita
wysokos$ci budynkow ani liczby kondy-
gnacji.

6. Przypominano proroctwa F. Schinkla,
ktory ostrzegal, iz zniszczenie dawnej za-
budowy sprawi, ze kraj bedzie wygladat,
jak nie zamieszkala wczesniej kolonia;
M. Wohlleben, Zur Aktualitit der Texte
von Georg Dehio und Alois Riegl, (w:)
Streitschriften zur Denkmalpflege um
1900, Braunschweig 1988, s. 8.

7.R. Silva, ,,Alpha” and ,,Omega” in the
Conservation of Monuments and Sites,
(w:) Strategia ochrony Swiatowego Dzie-
dzictwa Kulturowego w koricu drugiego
tysigclecia, Krakéw 1998, s. 50.

8. M. Wohlleben, Zur Aktualitit der
Texte..., op. cit., s. 9.

9.27 stycznia 1905 r. G. Dehio na uniwer-
sytecie w Strasburgu wyglosit mowe za-
tytulowana Denkmalschutz und Denk-
malpflege in neunzehn Jahrhundert.
Mowa zostata wygltoszona w Auli Uniwer-
sytetu Cesarza Wilhelma, na uroczystos-
ciach z okazji cesarskich urodzin. Byta to
pierwsza mowa akademicka wygloszona
przy tak uroczystej okazji, po$wigcona

okres$lenia podstaw dyscypliny
w sposoOb dostosowany do wspot-
czesnych potrzeb i mozliwosci.
Rieglowskie ujecie juz nie wy-
starcza. Jest zbyt ograniczone.
Dlatego wta$nie przypomnienie
pogladéw Riegla ma wymiar jak
najbardziej aktualny.

Dr hab. inz. Bogustaw Szmygin
kieruje Zakladem Konserwacji Za-
bytkow na Politechnice Lubelskiej.
Specjalizuje si¢ w problematyce och-
rony i konserwacji zabytkéw ar-
chitektury. Jest autorem ponad 50
publikacji (m.in. monografii ,,Ksztal-
towanie koncepcji zabytku i dok-
tryny konserwatorskiej w Polsce
w XX wieku”), kilkunastu progra-
mow badawczych i edukacyjnych
(m.in. ponad 40 scenariuszy filmow
dydaktycznych). Pelni funkcje wice-
prezesa Polskiego Komitetu Naro-
dowego ICOMOS, reprezentuje
PKN w Komitecie Wykonawczym
ICOMOS.

ochronie zabytkéw. Wystapienie zostalo
uznane za pierwszy, nowoczesny program
konserwacji zabytkow w Niemczech.

10. W 1907 r. do programéw nauczania
Politechniki Berlinskiej i Politechniki
Wiedenskiej po raz pierwszy wprowa-
dzono przedmiot (Denkmalpflege) po-
$wigcony konserwacji zabytkow.

11.R.B. Bandinelli przytacza przyktad po-
waznego archeologa, ktory przyznal sig¢
biografowi, iz jedng ksiazke Riegla czytat
trzy razy i nic nie zrozumial. R.B. Ban-
dinelli, Archeologia klasyczna jako histo-
ria sztuki, Warszawa 1988, s. 18.

12. M. Wohlleben, Alois Riegl, (w:)
Streitschriften..., op. cit., s. 26. Por. tez:
R. Kasperowicz, Dehio i Riegl, czyli spor
o przesztosc i przyszlosc zabytkow, (w:)
Alois Riegl, Georg Dehio i kult zabytkow,
op. cit. s. 20.

13. Okreslenia niemieckie wykorzystane
w pracy pochodza z: A. Riegl, Der moder-
ne Denkmalkultus. Sein Wesen und seine
Entstehung, (w:) Streitschriften zur Denk-
malpflege um 1900, op. cit., cytaty polskie
pochodza za K. Piwocki, Pierwsza nowo-
czesna teoria sztuki, op. cit.

14. M. Wohlleben, Alois Riegl, (w:) Streit-
schriften...., op. cit., s. 28.



15. Por. np.: A. Billert, Spoteczne i kulturo-
we aspekty nowoczesnej doktryny konser-
watorskiej, (w:) Rola zabytkéw w ksztat-
towaniu Swiadomosci spolecznej, Lublin
1975, s. 75-89; M. Warnke (red.), Das
Kunstwerk zwischen Weltanschaung und
Wissentschaft, Gutersloh 1970, rec. J. Mau-
rin-Bialostocka, (w:) ,,Biuletyn Historii
Sztuki”, nr 3, 1975, s. 270-273.

16. Por. np.: J. Z. Lozinski, Zabytek —

pomnik historyczny, pamiqtka narodowa,
dzielo sztuki, (w:) Dzielo sztuki i zabytek,
Warszawa 1976, s. 16-17; BMOZ, t. XLIII.

17. L. Kalinowski, Max Dvorzak i jego
metoda badani nad sztukq, Warszawa
1974, s.43.

17. A. Milobedzki, Zabytki, polityka, kul-
tura i architektura, (w:) Tworczo$¢ i kon-
serwatorstwo w architekturze, Warszawa
1996, s. 20.
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18. W artykule Neue Stromungen in der
Denkmalpflege (1905) Riegl przytacza i kry-
tykuje stynne zdanie Dehio z mowy stras-
burskiej: Wir konserviren ein Denkmal
nicht weil es Schon ist, sondern weil es ein
Stiick unsers nationalen Daseins ist.

19. M. K. Talley, The Eye’s Caresss;
Looking, Appreciation, and Connoisseur-
ship, (w:) Historical..., op. cit., s. 19.

THE THEORY OF THE HISTORICAL MONUMENT ACCORDING TO

he year 2003 marked the hun-

dredth anniversary of the
appearance of Alois Riegel’s The
Modern Cult of Monuments. Its
Essence and Origin, a presenta-
tion of a holistic conception of the
historical monument and the con-
servation doctrine. Moreover, the
author analysed historical values
and showed the changes to which
they succumb due to conservation
(the transformation of the histori-
cal monument).

ALOIS RIEGEL (1903-2003)

A. Riegel was an all-sidedly
trained and experienced museum
expert, as well as an historian and
theoretician of art who did not
turn his attention to the conserva-
tion of historical monuments until
the end of his life. Consequently,
his theory of the monument was
complex and well-embedded in
praxis.

The views expounded by
A. Riegel became the basis of
twentieth-century conservation

UWAGA CZYTELNICY!

theory, preserved their topical
nature for almost a whole centu-
ry, and constituted the foundation
for the Charter of Venice. Only
the last decades undermined the
Riegelian conception of the his-
torical monument; nonetheless, in
view of the absence of suitable
theoretical foundations Riegel’s
conception continues to hold an
important position in the conser-
vation of monuments.

Dyrekcja Krajowego Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkow uprzejmie informuje, zZe instytucja nie
zajmuje juz obiektu przy ul. Aleje Ujazdowskie 6 w Warszawie.

Gtoéwna siedziba KOBiDZ znajduje si¢ obecnie przy ul. Szwolezeréw 9, tel. 629-37-91, 628-48-41.
Adres korespondencyjny: ul. Szwolezerow 9, 00-464 Warszawa.

Biblioteka KOBiDZ dziata przy ul. Canaletta 4, 00-099 Warszawa, tel. 627-62-40, codziennie
w godzinach 9.00-14.00, z wyjatkiem $rody, w dni robocze.

Dziat Zabytkéow Ruchomych, Dziat Zabytkéw Nieruchomych, Dziat Kwerend Zrédtowych, Samo-
dzielna Pracownia Badan Krajobrazu Kulturowego i Zabytkowego oraz Samodzielna Pracownia
Badan Interdyscyplinarnych pracuja w budynku przy ul. Kopernika 36/40 (wejscie od ul. Karasia),

00-328 Warszawa.
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Katarzyna Sadowska-Mazur

etnolog

Dziat Zabytkéw Nieruchomych KOBiDZ w Warszawie

ZACHOWANE - OCALONE?

O KRAJOBRAZIE KULTUROWYM | SPOSOBACH JEGO KSZTAYTOWANIA
Pod red. Iwony Lizewskiej i Wiktora Knercera. Wyd. Stowarzyszenie WK Borussia, Olsztyn 2003

,,Zachowane — Ocalone?” to zbidr
tekstéow, ktore s3a rezultatem
dwoéch konferencji, zorganizo-
wanych w lipcu 2000 r. i we
wrzesniu 2002 r. przez Stowa-
rzyszenie Wspolnota Kulturowa
Borussia. Tematem przewodnim
obu spotkan byto hasto: krajobraz
kulturowy oraz mozliwo$ci jego
ksztattowania i ochrony. Punktem
wyjscia byt krajobraz wiejski
oraz region Warmii i Mazur.
Krajobraz kulturowy jest
pojeciem stosunkowo nowym.
W obreb zainteresowan osob zaj-
mujacych si¢ ochrong zabytkéw
wszedt dopiero w latach 70. ub. w.
Jednak do dzi§ nie powstala jed-
noznaczna definicja tego termi-
nu. Autorzy omawianej ksiazki
rowniez go nie definiuja, staraja
si¢ natomiast odpowiedzie¢ na
stawiane coraz czgs$ciej pytania:
Jak wykorzysta¢ bogactwo i roz-
norodno$¢ dziedzictwa historycz-
nego? Czy historia miejsca jest
dla nas wazna? Jak zy¢ zgodnie
z tradycja i w harmonii z zabyt-
kowym krajobrazem nie rezygnu-
jac zarazem z indywidualnych po-
trzeb i osiagni¢¢ wspdiczesnosci?
Wsrod autoréw publikacji sa
zarébwno osoby zawodowo zwig-
zane z ochrong zabytkéw i kon-
serwatorstwem, jak i wlasciciele
zabytkowych obiektow. Ksigzka
zostala podzielona na trzy czesci.
W pierwszej, zatytulowanej
,,Historia — Dziedzictwo — Zmia-
ny”, poznajemy dziedzictwo kul-
turowe Warmii i Mazur, nie tylko
w aspekcie historycznym, ale
i z dzisiejszej perspektywy. Jest
to zbidr pigciu tekstow doty-
czacych wyzej wymienionych
zagadnien. W rozdziale ,,Wsie
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Warmii i Mazur w rozwoju histo-
rycznym”, autorstwa Wiktora
Knercera, poznajemy histori¢
osadnictwa na tym obszarze oraz
czynniki polityczne, gospodarcze
i geograficzne, ktore wptynety na
uksztattowanie si¢ historycznego
krajobrazu kulturowego tego te-
renu. Iwona Lizewska przedsta-
wia ,,Architektur¢ dworskg na
Warmii i Mazurach”, gdzie opi-
suje histori¢ rozwoju wielkiej
wlasnosci ziemskiej w Prusach
od XIII do przetomu XIX i XX
w. — od zamku w Szymbarku po
rezydencj¢ w Lezanach. Sadze,
Ze na szczegolng uwage zastugu-
je tekst Grzegorza Kumorowi-
cza, ktory mogitby by¢ podsumo-
waniem tej czegsci publikacji.
Rozdziat ten, to nie tylko ,Kilka
uwag o losach siedzib szlachec-
kich”,lecz réwniez kilka trafnych
spostrzezen, dotyczacych nas
samych — skrojonych na miarg
czasow, w jakich zyjemy.

Cze$¢ druga, najobszerniej-
sza, to ,,Wspdlczesno§¢ — Pro-
jekty — Realizacje”. Zawiera tek-
sty prezentujagce omawiane za-
gadnienia zar6wno w aspekcie
lokalnym, jak rowniez w szer-
szej, ponadregionalnej perspekty-
wie. Sg tu rozwazania natury for-
malno-prawnej, jak np. ,,Prawno-
finansowe podstawy ochrony
dziedzictwa kulturowego” autor-
stwa Magdaleny Swaryczew-
skiej, jak tez rozdzialy opisujace
praktyczne sposoby ochrony
obiektow zabytkowych. Vladas
Stauskas, autor rozdziatu ,,Archi-
tektura ludowa — eksponat czy
wspotuczestnik?”, opierajac si¢
na przyktadzie Neringi, prze-
konuje nas, ze najlepszq ochrong
zabytkow jest ich magdre uzytko-
wanie. 1 trudno si¢ z tym nie
zgodzi¢, czytajac jak mafe i przy-
tulne stare domki, ktore zachowa-
ty tradycyjna forme¢ i swoisto$§¢
regionalng, stanowig nie tylko
o bogactwie kultury i historii
Mierzei Kuronskiej, ale sa tez
atutem wspolczesnej infrastruk-
tury turystycznej tego regionu.
W czgsci tej znajdziemy takze
opis konkretnych dziatan podej-
mowanych na Warmii i Mazu-
rach, ktore czgsto wienczy suk-
ces. Nalezg do nich projekty pro-
wadzone we wspolpracy z 16z-
nymi grupami spotecznymi (Elz-
bieta Szalewska, Rafat Nastalski:
.Rewaloryzacja i turystyczne za-
gospodarowanie wsi Swotowo”;
Barbara Zalewska: ,,Srodowisko
kulturowe a samorzad. Hallandzki
Model Konserwacji Zabytkow”)
oraz dzialania podejmowane przez
pojedyncze osoby, takie jak Jacek
Wysocki, autor tekstu ,,Mdj dom



— rewitalizacja wiejskiego domu
i siedliska w Biedowie” czy
Krzysztof A. Worobiec, ktéry
w rozdziale ,,Jak wybudowali§my
swoja wioske?” deklaruje, ze chce
zachowa¢ cho¢ czastke z tego
znikajacego §wiata.

I czg$¢ trzecia: ,,Siedziby —
Losy — Ludzie”. Prezentowane
w niej teksty zawierajq opisy 0so-
bistych do$wiadczen osob, ktore
zdecydowaly si¢ oswoi¢ to, co
obce i zacza¢ nowe zycie pod
starym dachem. Ich autorzy opi-
suja przeszkody, z jakimi si¢
borykali, probujac przestawic
swoje dotychczasowe przyzwy-
czajenia na inne tory. ,,Godki” to
dwa teksty historykow sztuki:
Krzysztofa Lepkowskiego i Do-
roty Lupkowskiej ukazujace ile
wytrwalo$ci, zapatu i zaangazo-
wania wymaga od czltowieka no-
we §rodowisko, w ktérym probu-
je si¢ on zadomowi¢. Dwa teksty
dotyczace historii tego samego
miejsca, a jakze rozne spojrze-
nia. W rozdziale tym znajdziemy
rowniez wspomnienia malzenst-
wa, Urszuli i Urlicha Fox, ktorzy
zmuszeni do wyjazdu z Bar-
czewka w 1957 r., w ramach

._.ll__

1. Prosna, ruiny patacu. Fot. I. Lizewska.

1. Prosna, palace ruins. Photo: I. Lizewska.

powojennej akcji taczenia rodzin,
teraz podjeli probg powrotu do
swych korzeni (,,Alt Wartenburg/
Barczewko”).

Ksigzke zamyka rozdziat pn.
,Projekt: Nowe zycie pod starymi
dachami”, omawiajacy jedna z os-
tatnich inicjatyw Wspolnoty Kul-
turowej Borussia. Gtownym ce-
lem tego projektu jest wskazywa-
nie praktycznych mozliwosci re-
witalizacji zabytkowych wsi i re-
zydencji wiejskich oraz upowsze-
chnianie wtasciwych wzorcow
w zakresie ochrony dziedzictwa
kulturowego. Waznym zadaniem
jest tez ksztaltowanie Swiado-
mosci spolecznej w zakresie moz-
liwosci wykorzystywania bogact-
wa kulturowego regionu w jego
rozwoju gospodarczo-spotecz-
nym. Koncepcja ta zostata wypra-
cowana dwa lata temu. Pierwsza
realizacja bylo przeprowadzone
w 2000 r. seminarium pod
tym samym hastem, dotyczace
zabytkowych dworow i patacow.
Obecnie projekt zostal znacznie
poszerzony. W jego sktad wcho-
dza m.in.: warsztaty studenckie,
cykl felietonéw publikowanych
w ,,Gazecie Olsztynskiej”, kon-
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ferencja ,,JJak wykorzysta¢ his-
tori¢ miejsca?”’, wystawa foto-
graficzno-rysunkowa ,,Krajobraz
wiejski Warmii, Mazur i Po-
wisla”, konkurs na najciekawszg,
najlepiej zachowana wie$ regio-
nu. Czg$cig projektu sa réwniez
publikacje: poradnik ,,Architek-
tura w krajobrazie wiejskim War-
mii i Mazur”, autorstwa Magda-
leny Bartok i Barbary Zalewskiej
oraz ,,Zachowane — Ocalone?”
pod red. Iwony Lizewskiej i Wik-
tora Knercera.

Niewatpliwymi atutami re-
cenzowanej ksiazki sa jej porecz-
ne wymiary, twarda oprawa oraz
bogaty materiat ilustracyjny.
Calo$¢ wzbogacaja umieszczone
na koncu biogramy autorow.
Niestety, nie wiedzie¢ czemu, za-
brakto tu notatki o jednym z nich.
Niedopatrzenie czy zabieg celo-
wy? Brakuje rowniez odniesienia
topograficznego. Ksiazka w prze-
wazajacej czedci dotyczy terenu
Warmii i Mazur, ale nie tylko
(Litwa, Szwecja). Umieszczenie
mapki z odniesieniem do po-
szczegblnych miejscowosci znacz-
nie wzbogaciloby tres¢ w niej
zawarta.
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2. Nida, dom rybaka. Fot. I. Lizewska.

2. Nida, fisherman’s house. Photo: I. Lizewska.

Mimo tych drobnych niedo-
ciggni¢¢ redakcyjnych warto
siggna¢ po t¢ pozycje. Jej adre-
satem moga by¢ zaréwno mito-
$nicy Warmii i Mazur, historycy
sztuki, konserwatorzy, jak i osoby
zupelnie niezwigzane z regionem

i problematyka ochrony i kon-
serwacji zabytkow. Mysle, ze po
jej przeczytaniu z pewnoscig
odkryja oni swoja mata Ameryke.
Taki potencjal niosa zwlaszcza
materialy zwiazane z osobisty-
mi doSwiadczeniami autorow,

napawajace optymizmem i skta-
niajace do refleksji nad otacza-
jacym nas krajobrazem, ktory
czasem juz tylko w niewielkim
stopniu mozemy nazwac kultu-
rowym.

Na zakonczenie chcialabym
przytoczy¢ stowa Andrzeja Micha-
fowskiego zacytowane w pierw-
szym rozdziale omawianej ksigz-
ki: Cztowiek dla swych ducho-
wych i zyciowych potrzeb, ktore
majq rozwijac jego osobowosc
indywidualng i spoteczng, powi-
nien identyfikowac sie ze swoim
miejscem zamieszkania, siedlis-
kiem, miejscowosciq i regionem,
powinien kultywowac w unowo-
czeSnionym Zyciu tradycje ro-
dzinne, lokalne i folklorystyczne.
Potwierdzenie swej odrebnosci
regionalnej winien znaleic
w otaczajgcym go krajobrazie —
w krajobrazie, w ktorym dom jest
architekturq, ksztaltujgcq zgod-
nie ze specyfikq regionalng Sro-
dowisko przyrodnicze i ludzkie,
laczqce przez wiez spoleczng ich
tozsamoSc¢ z kulturq narodowq.

PRESERVED — SAVED? ON THE CULTURAL LANDSCAPE AND MANNERS OF ITS SHAPING

ED. BY IWONA LIZEWSKA AND WIKTOR KNERCER,
PUBLISHED BY STOWARZYSZENIE WK BORUSSIA, OLSZTYN 2003

reserved — Saved? On the

Cultural Landscape and
Manners of Its Shaping is
a collection of texts — the result of
two conferences organised in July
2000 and September 2002 by the
Borussia Cultural Community
society. The leitmotif of both
meetings was the cultural land-
scape as well as the possibilities
of its shaping and protection,
while the point of departure was
the rural landscape and the region
of Warmia and Mazuria. The
authors include persons profes-
sionally associated with the pro-
tection of historical monuments
and preservation, as well as the
owners of historical objects.
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The book is divided into three
parts, the first being Historia —
Dziedzictwo — Zmiany (History —
Legacy — Changes), bringing the
reader closer to the cultural lega-
cy of Warmia and Mazuria, not
merely the historical aspects but
also from the present-day per-
spective. The second part, entitl-
ed Wspdiczesnos¢ — Projekty —
Realizacje (Contemporaneity —
Projects — Realisations), contains
texts about the discussed issues
on a local level as well as a wider,
supraregional one. Finally, the
part on Siedziby — Losy — Ludzie
(Residences — History — People)
describes the personal experi-
ences of various people who

decided to tame the alien element
and begin a new life under an
“old roof™.

The merits of the books
include its handy size, hard cover,
and lavish illustrations. The pub-
lication is enhanced by bio-
grammes of authors, presented at
the end. The only flaw is the
absence of topographic refer-
ences. Although the major part
of the publication deals with
Warmia and Mazuria, it also
contains texts about Lithuania
or Sweden. The book is addressed
to the lovers of Warmia and
Mazuria, historians of art, conser-
vators and laymen.
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ZBUDOWAC WARSZAWE PIEKNA....
O NOWY KRAJOBRAZ STOLICY (1944-1956)

Jerzy Kochanowski, Piotr Majewski, Konrad Rokicki, Tomasz Markiewicz

owojenna odbudowa Warsza-

wy jest tematyka ksigzki zaty-
tutowanej ,,Zbudowa¢ Warszawe
piekna... O nowy krajobraz stoli-
cy (1944-1956)”, na ktora skta-
daja si¢ cztery artykuly autorstwa
Jerzego Kochanowskiego, Piotra
Majewskiego, Konrada Rokic-
kiego 1 Tomasza Markiewicza.
Publikacja ta powstata w ramach
zapoczatkowanej przez warszaw-
skie Wydawnictwo TRIO serii
publikacji pod nazwa ,,W krainie
PRL”.

Mysla przewodnig tej serii jest
wydobywanie na $wiatto dzien-
ne nadal mato znanych aspektow
zycia spoteczno-gospodarczego
Polski, ktére uznane niegdys$
przez centralne wtadze PRL za
wrogie dla systemu, nie mialy
racji bytu w przesigknigtej komu-
nistyczng ideologia ,,peerelow-
skiej codzienno$ci”. Zrodtem
informacji i materialem badaw-
czym serii jest historia ludzi, wy-
darzenia, problemy, zaczerpnigte
z powstatych w latach 1945-1989
dokumentow, aktow prawnych,
listow obywateli kierowanych do
przedstawicieli 6wczesnych wiadz
i innych przekazow pisanych
z tego okresu. Inspiracja do pod-
jecia tej tematyki byt brak pro-
wadzonych na szersza skalg ba-
dan nad powojennymi realiami
zycia spofeczenstwa, w tym row-
niez spotecznych aspektow od-
budowy Warszawy jako stolicy
i miasta, ktore w sposob szcze-
gblny ucierpialo na skutek pro-
wadzonych dzialan wojennych
i powojennej modernizacji. Taki
stan rzeczy spowodowany jest
zarowno zbyt krotkim odstgpem

Wyd. TRIO, Warszawa 2003

czasu, ktory pozwolitby na
obiektywne spojrzenie na tamten
okres, jak 1 trwajacymi nadal
konsekwencjami wprowadzonych
wowczas norm i przedsigwzigcC,
ktore miaty i nadal maja bez-
posrednie odbicie w zZyciu spo-
feczenstwa.

Wprowadzeniem do ksigzki
~Zbudowa¢ Warszawe pigkng...”
sa przytaczane w artykule Jerze-
go Kochanowskiego trzy kon-
cepcje odbudowy Warszawy, za-
warte w listach zwyktych obywa-
teli do 6wczesnych wiadz pan-
stwowych. Lektura tych, jak
mozna by powiedzie¢ ,listow
intencyjnych”, ze wzgledu na za-
warte w nich poglady, jest wielce
intrygujaca. Warszawa jawi si¢
w nich jako miasto pozbawione
»zabytkowego balastu” o nowym
ukfadzie przestrzennym z zabu-
dowg w postaci wiezowcow.

Dla wtadz panstwa odbudo-
wa stolicy stata si¢ ,,zagadnie-
niem czolowym” i politycznym
narzedziem propagandy, m.in za
sprawg Jozefa Stalina, ktory
sprzeciwil si¢ projektom prze-
niesienia cho¢by na krotki czas
siedziby rzadu do Lodzi. Jak pod-
kreéla autor, prezentowane teksty
odpowiadaja klimatowi pozosta-
tych artykutow publikacji, co czy-
ni zawarte w nich wizje miasta
swoistym signum temporis epoki.

Artykut Piotra Majewskiego,
kustosza Zamku Krolewskiego
w Warszawie, po§wigcony jest
niezrealizowanym koncepcjom
odbudowy zamku, pochodzacym
z lat 1944-1956. Autor odkrywa
w nim kulisy zmagan réznych
opcji specjalistow, w ktérych rece

aly

Zbudowai Warszawe piekna...

ztozono realizacj¢ tego zaszczyt-
nego zadania. Skupiony wokot
prof. Jana Zachwatowicza nurt
konserwatorski tzw. ,,zabytkowi-
czOow”, toczyt spory z osadzonymi
silnie w nowych realiach politycz-
nych ,,modernizatorami”, na kto-
rych czele stat Jozef Sigalin, pias-
tujacy wowczas funkcje architek-
ta miasta. Konflikt narastat i stat
si¢ otwarty z chwilg powierzenia
budowy Trasy W-Z pracowni
zorganizowanej do tego celu
przez Jozefa Sigalina.

W materiale przytaczanych
jest wiele wypowiedzi argumen-
tujacych racje obydwu stron.
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1. Budowa Patacu Kultury i Nauki. Fot. Archiwum PKiN.
1. Construction of the Palace of Culture and Science. Photo: PKiN’s Archive.

Dzigki temu mozna przesledzic¢
proces rodzacego si¢ na gruncie
polskim specyficznego nurtu ar-
chitektury socrealistycznej, kto-
rego zalozenia i idee przy¢mily
w tym okresie stanowisko ,,za-
bytkowiczéw” w kwestii odbudo-
wy Zamku Krolewskiego w jego
historycznych formach. Sprawa
odbudowy zamku jako symbolu
panstwa, ciggtosci tradycji i kul-
tury polskiej stala si¢ punktem
wyjscia do szerokiej dyskusji na
temat odbudowy warszawskiej
starowki i zabytkowej architektu-
ry $rédmiescia Warszawy. W po-
litycznej sytuacji Polski tamtych
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lat rozwazania nad koncepcja
odbudowy stolicy byty dla wtadz
jedynie badaniem opinii i nastro-
jow spoleczenstwa przed plano-
wanym wprowadzaniem pelnej
kontroli wszystkich sfer zycia.
Sytuacja pierwszego dziesig-
ciolecia odradzajacej si¢ Polski
miata odbicie i kontynuacj¢ w na-
stepnej dekadzie, czego wyrazem
byta budowa Patacu Kultury i Na-
uki, jako sztandarowego gmachu
epoki realizmu socjalistycznego.
Ten temat zostal szeroko rozpa-
trzony w artykule historyka Kon-
rada Rokickiego pt. ,,Ktopotliwy
dar: Patac Kultury i Nauki”.

Stanowi on minimonografi¢
obiektu, ktorg autor opart o mo-
zliwe do pozyskania na terenie
Polski materialy archiwalne
i wczesdniejsze publikacje. W bar-
dzo obrazowy sposob przedstawit
zarbwno genez¢ powstania bu-
dowli, jak réwniez przebieg bu-
dowy 1 towarzyszaca ,.klopotli-
wemu darowi” propagande¢ spo-
teczng. Atutem publikacji jest
podjeta przez Rokickiego proba
oszacowania bezposrednich kosz-
tow, jakie musiala ponies¢ Pol-
ska jako strona obdarowana.
Autor, nie ulegajac niegasna-
cym emocjom, jakie wcigz wy-
woluje Patac Kultury i Nauki,
z dystansem badacza podchodzi
do oceny wspotczesnych projek-
tow zagospodarowania samego
patacu, jak réwniez najblizsze-
go jego otoczenia. Prowadzone
w otoczeniu palacu inwestycje
wykluczaja obecnie mozliwos¢
realizacji wspomnianej przez au-
tora tzw. , korony warszawskiej”.
Péinocng $ciang placu zaczyna
tworzy¢ wznoszone obecnie cen-
trum handlowo-ustugowe ,,Ztote
Tarasy”, za§ wzdtuz ulicy Mar-
szatkowskiej planowana jest za-
budowa odpowiadajaca gabaryta-
mi kamienicom, ktdre zostaty
ztozone w ofierze ,,nowemu”, po-
wojennemu centrum Warszawy.
Ostatni artykut porusza prob-
lem odbudowy Warszawy z punk-
tu widzenia mieszkancéw wybu-
rzanych kamienic. Artykut Toma-
sza Markiewicza zatytulowany
,Prywatna odbudowa Warsza-
wy”, odnoszac si¢ do konkret-
nych przyktadow historii kilku
rodzin warszawskich, ktore, jak
wiele innych po wojnie, powrd-
cily do swoich domostw, odkry-
wa mechanizmy dziatania nowej
wladzy. Ukoronowaniem jej po-
czynan stafa si¢ ustawa wywtlasz-
czeniowa, niweczaca trud i zapat
ludzi pragnacych odbudowac
swoje siedziby. Perfidia wtadz,
polegajaca na odbieraniu ludziom
wlasno§ci w momencie znacz-
nego zaawansowania prac budo-
wlanych oraz pozacigganych kre-
dytow, pozbawiata ich nadziei,
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a nawet sensu zycia.
Wkrotce dziatania tego typu
przejelo sterowane przez
wiladze Biuro Odbudowy
Stolicy, naduzywajac przy
tym swych kompetenciji,
zwigzanych ze wskazywa-
niem obiektow kompletnie
zrujnowanych badZz opusz-
czonych. Artykul w istotny
sposOb porusza wcigz nie
przebadana  problematyke
wznoszenia miasta z ruin
i wymiany ocalatej po woj-
nie zabudowy.

Omawiana publikacja
jest zatem jednym z przy-
czynkéw do poznania me-
chanizméw ksztaltowania
owczesnej §wiadomosci spo-
fecznej. Poruszana przez au-
toréw tematyka odbudowy
Warszawy na tle ,,maso-
wych czystek” zachowane;j
architektury, dyskusja nad
ksztaltem symbolu miasta,
jakim jest Zamek Krolew-
ski, czy tez zajecie si¢ prob-
lematyka traktowanej jako
pomoc Zwiazku Radziec-
kiego dla polskiej stolicy

2. Kamienica Leona Wolskiego na rogu
ulic Flory i Bagatela, stan obecny. Fot.
T. Markiewicz.

2. Town house of Leon Wolski at the cor-
ner of Flory and Bagatela streets, present-
day state. Photo: T. Markiewicz.

budowy Patacu Kultury
i Nauki nasuwa dalsze py-
tania i kaze niecierpliwie
oczekiwa¢ na kolejng pro-
pozycje warszawskiego cy-
klu. Konieczno$¢ rozlicze-
nia tej niedalekiej przeciez
przesztosci posiada szcze-
g6lne znaczenie dla procesu
reprywatyzacji czy wyzna-
czenia wilasciwych kierun-
kow dalszego rozwoju
miasta. Z tymi zagadnie-
niami zwigzana jest S$cisle
problematyka ochrony kon-
serwatorskiej zabytkowych
7asobow przestrzeni miejs-
kiej. Jezeli odbudowane
obiekty byly klasyfikowane
(czgsto w sposOb automa-
tyczny) jako narodowe do-
bra kultury, to nalezy si¢ za-
stanowi¢, dlaczego budowle
i zalozenia urbanistyczne
reprezentacyjne dla socrea-
lizmu — stylu uznawanego
czesto jako ostatni z istnie-
jacych w historii sztuki,
architektury i urbanistyki —
nie zostaly nadal docenione
tym mianem.

TO BUILD A BEAUTIFUL WARSAW - FOR A NEW LANDSCAPE OF THE CAPITAL (1945-1956)
JERZY KOCHANOWSKI, PIOTR MAJEWSKI, KONRAD ROKICKI AND TOMASZ MARKIEWICZ,

he presented book — To Build

a Beautiful Warsaw — for
a New Landscape of the Capital
(1945-1956) — published in the
W krainie PRL (In the Land of
the People’s Republic of Poland)
series, deals with the postwar
reconstruction of Warsaw, with
references to the social life of the

WYD. TRIO, WARSZAWA 2003

period. The four articles which
comprise the publication contain
assorted visions of a new town,
which the authors analyse upon
the examples of a discussion on
the form of rebuilding the Royal
Castle, the history of the con-
struction of the Palace of Culture
and Science, and the private

reconstruction of the town hous-
es in the City. At the same time
the book opens a separate series,
announced by the publisher, relat-
ing to a town which suffered par-
ticularly painful blows by the war
and postwar modernisation.
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Uwaga! Przedsigbiorcy, wiasciciele firm matych i duzych,
dystrybutorzy i sprzedawcy wyspecjalizowanych towarow i ustug!

Szanowni Panstwo
Zapraszamy do zamieszczania na tamach ,,Ochrony Zabytkéw” reklam i tekstoéw sponsorowanych.
,,Ochrona Zabytkow” dociera do $cisle okreslonego grona odbiorcow zainteresowanych problematyka opieki i kon-
serwacji zabytkoéw zardwno z racji wykonywanego zawodu, jak i osobistych pasji. Trafia do mito$nikow sztuk wszel-
kich, kolekcjonerédw, uczelni, szkot, najwigkszych bibliotek, muzedéw, urzedéw konserwatorskich, samorzadow.
Naszymi autorami sg autorytety §wiata nauki, znakomici praktycy w dziedzinie ratowania dziedzictwa kulturowego,
mtlodzi pracownicy nauki, ktérych zamieszczane u nas artykuty licza si¢ w dorobku naukowym.

,Ochrona Zabytkéw” jest kwartalnikiem o wieloletniej tradycji. Ukazuje si¢ od 1948 r. i utrzymuje wysoki poziom
merytoryczny. Jest cenionym w $rodowisku forum wymiany mysli migdzy naukowcami roznych dyscyplin nauki,
ktérych taczy jeden cel — ratowanie dobr kultury narodowej. Czasopismo to takze znakomite zrédio wiedzy dla stu-
dentéw uniwersytetow, akademii sztuk pigknych, wydziatéw architektury politechnik, uczelni rolniczych.

Dane o czytelnikach
Naszymi czytelnikami sa:
m studenci i pracownicy nauki — historycy, historycy sztuki, konserwatorzy, architekci, architekci ogrodow i parkéw,
archeolodzy, biolodzy, inzynierowie, ktorych warsztat pracy stanowig m.in. farby, emulsje, werniksy, kity, zaprawy,
oleje, srodki do konserwacji ptocien, drewna, kamienia i metali, niwelatory, teodolity, aparaty fotograficzne, kompu-
tery, specjalistyczne oprzyrzadowanie komputerowe. Czekaja na przydatne dla nich oferty firm;
m wiasciciele zabytkowych obiektow, ktorzy starajac si¢ doprowadzi¢ je do stanu dawnej $wietno$ci poszukuja
wspolpracy z wyspecjalizowanymi firmami;
m milo$nicy zabytkéw, zainteresowani preparatami, ktore posiadanym przez nich dzietom sztuki — obrazom, grafikom,
porcelanie, przedmiotom ze srebra i innych materialéw — przedtuza zywot i przywroca blask.
To osoby reprezentujace rézne grupy wiekowe, z wyksztalceniem wyzszym, mieszkajace w wigkszosci w duzych miastach.

Wymiary reklam:

1 strona w formacie A4 — do spadu 200x290 mm + 5 mm spady; obszar zadruku 170x230 mm
Przewidujemy takze mniejsze moduly reklamowe (1/2 strony, 1/3 strony, 1/4 strony i inne).

Cennik reklam:
1 strona A4 — 2 000 PLN (netto)
1/2 strony A4 — 1 200 PLN (netto)
1/3 strony A4 — 750 PLN (netto)
1/4 strony A4 — 600 PLN (netto)
Oktadki: IIiIII -2 600 PLN (netto)
IV -2 800 PLN (netto)

Ceny promocyjne! Mozliwos¢ negocjacji cenowych!

Rabaty:

Udzielamy rabatow w przypadku zaméwien reklam w 2 kolejnych numerach
lub uiszczenia przedptaty w wysokosci 30 proc. ceny reklamy

Kontakt:
Jezeli beda mieli Panstwo pytania dotyczace reklamy na stronach ,,Ochrony Zabytkéw”,
z przyjemnoscia odpowiedzg na nie osoby z dzialu wydawniczego.
Na zyczenie doslemy ofert¢ z bardziej szczegdtowymi informacjami.

Dziat Wydawnictw Krajowego Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkéw,
ul. Szwolezerow 9, 00-464 Warszawa,
tel. (0-22) 628 48 41, 622 60 92, fax (0-22) 622 65 95, e-mail: wydawnictwa@kobidz.pl

Nasze atuty: niskie ceny, szerokie grono stalych czytelnikow, otwarcie na sugestie i propozycje klientow!
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